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٭ تنخنوبراحمد علوی 


بارہ مساسے کی روایت 
)۲( 


نارہ ماسہ کی روایت کے فکری اور تہڈپی پس منظر کے ساتھ جب ہم ہندوی 
بھاشاؤں میں اس کے رواج اور تاریضی ارتقا پر نظر ڈالتے ہیں تو ادبی حیثیت سے 
اس کا ایک دلکش ہمونہ ہمیں سندیش راسک کی شکل میں ملنا ہے جو پراکرتوں 
کے آخری دور کی ایک اہم شعری تخلیق ہے۔ 

یہ ایک پریم سندیش ہے جو ×دراسە ہا رہس کی صورت میں ترتیب دیاگیا 
ہے اور اس۴أے اس میں پیش کربے کا سا انداز آ گیا ہے. یہ وہرگاٹھاؤں میں بیان 
کی جاہے وا ی کوئی پریم کھاىی نہیں ہے اور نہ ہی اس میں رزم و رومان کے وہ 
عناصر عوجود ہیں جو اس دور کی رزمیه یا بزمیه کٹھاؤں میں ملتے ہیں۔ اس میں 
ناری جیون کی پریمکہانی کا صرق وہ لکڑا ہی پیش کیا گیا ہے جس کو و برہ اوستھاء 
کہاجاتا ہے اور جسکا ییان شرنگار رس میں شامل ہونے کے باوصف بہت کچھ کب آمیز 
اور دردانگیز ہوتا ہے. یہاں اس ٭ یرہ ورننء کے سلسلہ میں شاعر کے عفقيه 
جذبات نے ایک ایسی تیذ ھی فضا کی تخلیق کی ہے جسے حسن و رومان کا ایک 
نھایت دلآویز مرقع کہا حاسکتا ہے۔ 

شٹ رتوورئن کی بھومکا کے ساتھ برہ اوستھا کی تصویرکشی اس موقع میں 
دھنک کے سے رنگ پیدا کرتی ہوئی نظر آئی ہے . اس کا مرکری کردار ایک 
٥‏ ڈاکٹرنویراحمدطوی, ام, اے؛ پآج. ڈی؛ ڈی. اۓ؛ استاد شعبۂ اردو ء دل کالجە دبلء 


رکن نصابی کمیٹی ء شعبة اردوء دپل یوئی ورسٹیء دہل ٠‏ مصنف ذوقء مرتبگابات ذوق ‏ 
گلیسات شاہ نصیر وغیرہ ۔ 


2 گر توری ۱۹2١‏ 


ایسی ٭ ىائیکاہ ہے جو کام ویدنا اور ہمآغوشیوں کی تمنا کے بھٹور میں چاند کے 
پالے کی طرح گھری ہوٹی ہے اس کے پریتم کو اس سے جدا ہوئے پورا ایک سال 
ببت رہا ہے اور احاڑ گھرآنگن اور سونی سیج پر اس کا اتظار کرتے اور اس کی 
راہ دیکھتے ہوئے وہ ننگ آچکی ہے اور اپنے حذىات کے ہاتھوں ہے قابو ہوکر 
اس راستے پر آ کھڑی ہوئی ہے جہاں سے ایک برس پہلے اس کا پریتم پردیس 
سدھارا تھا. سرشام اسے ایک راەگیر ملتا ہے حس سے اپنے بران بی کا بصسه 
پوچھے یا اس کے ہاتھ اسے لہا پریم سدیسں بھیحنے کے لے وہ ہے اختیارانہ آگے 


بڑھق ہے اور اس سے ہم کلام ہوتی ہے. 


یہ سدری اس دور کی پرہم کھانیوں کی نائیکاؤں کی طرح کوئی راجکماری یا 
مہارای ہیں ہے مگر ایک متمول گھرانے کی عورت ضرور ہے جسے حسن و 
شاب کی مورتی کہا چاپئے اگر دیکھا حائے تو اس کا کردار دمیگھہ دوت ء کے 
مرکری کردار < یکش ٭ ہی کا ٭ استری روپ ٭ ہے. یه بھی اپتے جذبات سے معلوب 
ہوکر اپہے پرەیسی پریتم کو اپی کام ویدناؤں کا سندیش بھیحق ہے اپنے طقاتی 
کردار کی اعشار سے یہ ٹائیکا اس رت مہحورء سے قدرے مختلف ہے جو٭لوک 
ساہتیء کے سلسلے میں لکھے حانے والے بارہ ماسوں کی برپی کے روپ میں 


ساصمے آنی ہے 


ایگ اور بات بھی یہاں قابل ذکر ہےکه ٭ دوتیە یا کسی دوسری عورت کے 
عشق میں متلا ہوحانے کی مات اس کی زان پر نہیں آتی وہ اس کی وفاداری پر 
شک نہیں کرتی اسے ٭ کٹھور پردےء ضرور کہتی ہے حس کے پہ معنی ہیں کهھ اس 
معاشرت میں عورت کا عشتبہ کردار ٭ رقات ٭ کے تصور سے ناآشنا ہے. ×٭ پراستری 
گس ٭ با عیرعورت سے علق پیدا کرنے کا حیال سدیش راسک کے ٥‏ یرہ ورشںء 
میں اپید ہے حو بعد کے بارہ عاسوں میں کسی ىہ کسی روپ میں تسلسل کے 
ساتھھ موجود رہا ہے. سدیش راسک کی نائیکا مادلوں حیسے سفید بھونوں میں 
رہنے وا ی استری ہے. وہ گرمیوں کے مہینے میں اپنی سیج پر کمل کی پنکھڑیار 
چھانی ہے؛ اپے ٭ وکش استھل > کو کم کم کپور, اور چس دن کے لیپ سے 


واے ادبء؛ ہمبشی ۳ جنوری ۓع 


٭ سگندھ مے اور شیٹل ٭ کرتی ہے ء جدائی کے دنوں میں بھی وہ اپنے کڑوں کو 
رنگی ہے اور اپنے بدن کو تر وتازہ رکھنے کے لیے پھلیل اور اش لگاتی ہے. اس کی 
کمر میں جو ھمیکھلا٭ آویزاں ہے وہ موتیوں کے :وسر ہاروں سے آراسته ہے۔ 
اس کی آنکھوں سے آسو نہیں ٹھمتے پھر بھی ہم انہیں کاجل سے کلایا ہوا 
دیکھتے ہیں جس سے ذہپن اس طرف منتقل ہوتا ہے کہ یہاں فراق آشا ہوئے کے 
معنی جذبات کے ہاتھوں ہے قرار ہونے کے ہیں غم اشنا ہونے کے نہیں. سندیش 
راسک میں کام ویدناؤں کی تصوبرکشی اور عشق و شاب کے تقاضوں کی ع کاسی 
کے اسداز میں ٭ رتو ستہارہ کی پرچھائیاں جگہ حگہ پڑنی ہوئی نظر آئی ہیف۔ 
اساسی طور پر زن مہجور کا کردار پیش کرتے ہوئے عہد شہاب کی رعضائیوں اور 
جسم وجان کے فطری تقاصوں کو بارہ ماسوں کی روایت میں کھی ھراموش نہیں 
کیا گیا۔ لیکن جیسے حیسے یہ روایت آگے بڑھی سلنسکرت شاعری اور اس کے 
شرنگار رس کے اثرات کی شدت کچھ کم ہونے لگی ۔ 

ہکم کرپڑاء کا ٭حیون لیلا٭ سے ایک اٹوٹ رشتہ ہے. ہہدوؤں کی حیوں 
ملاسفی کے مطابق زندگی کے چار لکش ہیں جنہیں چتر ورگ کہاجاتا ہے . دھرم 
(۷٭) ارتھہ ( 89) کام (ھ5) اور موکش (88). چونکہ کام یا جنس کو 
زندگی کا ایک ضروری حصه جاناگیا ہے اس لیے <کام ویدنا٭ کے ببان میں بھی 
کسی طرح کے غیرضروری تکلف کو نہیں سمجھا گیا چنابچہ ہم دیکھتے ہیں که 
سندیش راسک کا مصلف بھی کام آمود ( 51819 ) کے :صورات میں گھری ہوئی 
اس ہائیکا کے جذبات کی تصویرکشی میں کسی طرح کی پردەداری کا سہارا نہیں 
لیتا یہاں اس کا موقع بھی نہیں تھا کہ مدہبی جدہات کی آڑ لیتے کی کوشش کی جاتی 
سندیش راسک کی یہ نائیکا ایک احنی راہ گی سے [جو ہ تیرتھ استھمب> یعنی 
اس مقام کو جارپا ہے حہاں اس کا پریٹم گیا ہوا ہے ] ملتی ہے تو اپنے دلل حذبات 
کا اظہار کرہے میں وہ کوئی جھحھک محسوس نہیں کرتی, یہاں تک کہ اپنی خاوت پاے 
باب کے حسین لمحسوں کی طرف بے تکلف اشارہ کرجاتی ہے میگھ دوت میں 
٭ یکش ٭ کی زبان پر بھی اپنی بیوی کے شباب اور اپنی سیج کی حسین وارداتوں کا 
تذکرہ اسی انداز سے آتا ہے اسی کے ساتھہ ہم یە بھی دیکھتے ہیں کہ اجنی مسافرکی 


فواے آدب ؛ ہمیئی ۲٢‏ جنوری ۱۹ع 
بگاہ اس مست شہاب نائیکا کے ایک ایک انگ کا ٭ چتر چترن ء یعنی مرقع نگاری 
کرتی ہے . 

اس کے لیے وحھ حواز ٭ کام ]پاسا ٤‏ (:5:0188) کی فلاسفی ہی مل سکی 
ہے . یہاں حسی حدہہ کی فطرت اور ×تخلیق ٭ سے واستگی اسے ایک پاکیرگی 
ایک پوترنا خشق ہے حس کے باعث اس کے دکر میں ھی تقدیس کا عصرشامل 
ہوحاتا ہے حیا اس مرقع میں تقاصاے شاب کا ایک حسین ابدار ہے جسے هھ کام 
کریڑاء کے عاصر حمیل میں شمار کیاحانا چاہئئے تخلیقی حذمہ کی فلسقیامہ توحمہ 
اور ھی توسیع ہے عورت کو فطرت کا حسی عظہر سادیا اور حس کی ایک ایک 
علامت اور حسم کے ایک ایک راویہ کو سحر اھریں ابدار کے ساتھ سگ ورنگ میں 
پیش کرنے پر اہلەں کو آمادہ کیا افظ و بان میں شرنگار رس کی شاعری اس کا 
ایک دل اویر ھکس ہے . 

سدہش راسک کے شاعر ہے احی مسافر کی رہان سے اس ہائیکا کے سراپا 
کو جو اہے شاب کی رعائیوں اور جس ہے پروا کے ساتھ اس کے آئےه نگاہ کے 
ساسے کھڑی ہوئی ہے ان الفاظ میں پیش کیا ہے اور اس سراہا کا انمغہ عنوان 


بە٭ عارت ہے . ٭ دیوی کا ورس چروں اور آستری ۴ ورن شر سے گیاحاتا ہے٤‏ 


٣×‏ اس برہی کے ال گھنگھریالے تھے اور آگے بڑھی لہروں کی 
طرح اں میں بھور پڑتے تھے اور مدھر کالے ہو ہے کی وجەہ سے وہ 
بھنوروں کا سموہ ععلوم ہوٹے تھے . اس کا مکھڑا امرت کڈ ک رح 
چھلکے والا پورعا کے چاند حیسا حسین تھاء کسم کے بھولوں کے 
تروتارہ گچھوں کی طرح اس ک لے رحسار پر کش تھے؛ اس کے سینے 
کے مخروطی اُہار پوری طرح شو و نسا پائے ہوئے بن کھلے 
کیولوں کی طرح تھے دویوں دارو ×۔ورنکملہ کے ڈٹھلوں کی طرح بہت 
حوبصورت ععلوم ہوتے تھے؛ اس کی اف پہاڑی سصدیوں کے 
شہرے ہوئے پانی میں پڑتے ہوئے گڈلوں حیسی تھی اور درمیای 
حے حسم چچل چال سے چلنے وا ی شوخ ہرنی کے نقش قدم کی 
طرح تھا حو رم سی پر )ُھر آنا ہے . کدل اسٹھسوں کو جیتے 
وآل اس کی دوسوں ساتھلیں کیلے کی خوبصورت اور چکنی گوبھ 


نواغے آدب ء ہمبٹتی ٥‏ جنوری ۱ء۱۹ع 


کو طرج تھیں: اس کے سندر پاؤں اور حسین اگلیاں ہدم راگ می کے 
بساگوں جیسے تھے اور ان پر ناخن کمل پاڑوں کے تھے تھے 
بھاگوں کی طرح سجے ہوئے تھے 
اس عکس حمیل سے اس معاشرے کے حمالیاتی ذوق اور شرنگار رس کی 
شاعری کے کچھ پرکشش عاصر کا اندارہ ہوسکتا ہے۔ اجنی مسا جب اس اائیکا 
سے آپہے سدر دیس اور حسین شہر کی تعریف کرتا ہے تواس میں اور عاتوں کے 
ساتھ وہ اس شہر کی سدر ناریوں کا ھی چتر چترزن کرنا ہے حس سے یہ حقیقت 
سامنے آتی ہے کە یه معاشر* اہنے شعور وشعر میں اس کافای‌ل ہے کہ ٭وحود 
زن سے ہے تصوبر گائسات میں رنگ ی . اس ذہی ماحول اور تہسدیی سا میں 
رہ اوستھا کا ات بھی ان ٭یوون ترنگوںء ہی کے ذکر کے ساتھ ممکن تھا جو عورت 
کے شبات اور اس کے انگ انگ سے پھوٹ رہی ہوں . 
ہ ہے پتھک (مساھر) میرے پران پی سے کہا کہ کھی تو وہ سمے 
تھا جب علن کے اکھشن میں پار کی ارک لڑی بھی ہم دویوں کے 
درمیان حائل نہیں ہوتی تھی اور کہاں اب یه وقت ہے که ہمارے یچ 
سمندرہ دی بالے, اس اسٹھل سبھی آکر کھڑے ہوگئے ہیں ٭ 
داے اجنی مسافر جب سورج شمال کی اور جھکتا ہے تو دن بڑے 
ہوئے ہیں اور جب حنوب کی طرف رخ کرتا ہے تو راتیں بڑی ہوجاتی 
ہیں: مگر میرے لیے تو حب سے میرا پسی پردیس میں ہے دن بھی 
بڑے ہوتے ہیں اور راتیں ھی ٭ 
مسافر اس سے بار بار يە گپتا ہے که تم روا دھونا سد کرو؛ دھیرج 
دھرو اور عیری یاترا کا سمے ٭ امنگل> بہ کرو مگر ا سکے حوبصورت رخساروں 
پر اپنے نشانات چھوڑحانے والے آنسو نہیں تھمتے بالآخر وہ اس سے پوچھتا ہے : 
٭ہے بادلوں میں ىکلتے ہوئے چدرما کے سمان برمل مکھڑے وا ی 
سدری يہ تو بتاؤ کہ تم کب سے اپی ہل کمل جیسی آنکھوں سے 
یر ہا رہی ہوےء 
اس کے جواب میں وه شٹ رتو وران کرتی ہے اور ار کے صمن میں اپے 


من کی ×ویتھاہ کو بان کرتی حاتی ہے . چونکه سندیش راسک ٭رنو ورس )ا اور 


ثواے ١دبء‏ نسئی ٦‏ جنوری ٦ا۱۹‏ ع 


یرہ ورنںء گو ایک دوسرے سے ملانے گی آدی تاریخ کے اعتبار سے ایک 
نہایت اہم کوشش ہے اس لیے اس میں رتو ورنن اور برہ ورنن کے ٭ سماویش > 
۴ حو اندار ملتا ہے اسے عتمر یہاںە یش گردیا عثاسبےب معلوم ہوتا ہے 


گریشم رتو (8٭ 35۸) : 


تپتے ہوئے سور کی آگ برساہے وا ی کرہیں پرے بھرے پیڑوں کے پتوں کو 
حھلسا رہی ہیں. چکراتے ہوئے بگولے ورہسیوں کے انگوں کو چھو رہے ہیں ؛ ئے 
بادلوں کو دیکھ کر ویاکل ہونےوالا چانک پکشی ہ پریے پریے ہ کرتا ہوا پھر رہاہےء 
ئے ئے پتوں سے ادا اور مست خوشو والے کپر سے جھکا ہوا آموں کا بن کتضا 
سدر ہے آمر محروں کی سگمدھ سے عوہت ہوکر ہکھہ پھیلا پھیلاکر نولتے ہوئے 
طوطے کے اچھے لگئے ہیں اپیے سے کو ٹھڈا کرنے کےلیے میں اپے ہوکش 
استھل ؛ پر چندں کا لیپ کرئی ہوں مگر ارہ روپی ساپ کے ڈسنے کی وجه سے 
وہ رپریلا ہوگیا ہے کسم کی ڈالیوں اور سیوتی کے پھولوں کے گچھوں کو اپنے 
پردے سے لگائی ہوں مگر وہ پرہ کی اگی کو شانت کرنے کے بحاے اسے اور 
بھڑکا دیتے ہیں. کمل کی پہکسہھڑبوں سے سحائی ہوئی سیح میرے لیے ابگاروں کا 
بچھونا ں‌حاىی ہے اور امرت برساہے والا چاد میرے لیے وش کی ورشا کرتا ہےء 


و 
روہی کے انگ ”حوا چندں سے غیتل ہوحاتے ہیی ء یه تو س ایک ہرم ہی ہے ۔ 


برفارتر (وھ آو:) 


چاروں اور اردھیرا چھاگیا ہے آکاش میں پائی کے بوجھ سے جھکے ہوئے 
بادل گرچ رہے ہیں سی لپراتی ہے تو گھنے بادلوں میں پگڈنڈی سی بن‌جاتی ہے۔ 
کوکلاؤں کی حوشیوں سے بھری آواریں ہوا میں لہرا دہی ہیں. آموں کے کجوں میں 
کوپسل ہےتحاشا کوک رہی ہے. طوطے آمر مجریوں میں پنکھھ پھیلائے ہوئے رس 
سگل سارہے ہیں . میگھ عالا سے سحی ابدر دھتش اور دشاؤں سے یکت بادلوں 
کے پیچھے سے اُھرنا ہوا چاسد ۰.. میں پتھر کی ہوگی ہوں تبھی تو اس رت 
میں حی رہی ہوںا 


خراے ادپء بمبّی وف جنوری ۶ج 
شردرنو (0ہ٭ )5٥۴‏ : 


سیج کو تیاگکر پردیس جائےوالے کی یاد کے دکھر کو اپنے لہجہمے میں 
سموکر کبق ہے. پرپتم دکھشن دیش گئے ہیںء یہ کہاکر بھکتی بھاو سے دکھشن 
مارگ کو تکی ہے اور ٹھنڈی سانس بھرکر مسافر سے کھی ہے. اگست رشی تارے 
کو دیکھ کر پتہ چلا کە ورشا رتو ختم ہوگی ۔ 


نگلوں کی قطاریں نیلے آکاش کو چچیرتی ہوئی حارہی ہیں. تالاب اور حھیلیی 
کمل کے پھولوں سے بھر گی ہیں. جھیلوں کے کنارے سقید پھول سیہوں کی طرح 
چمکتے اور شوبھتثا دیتے ہیں . راج ہنسی ٭ حلکربڑا٭ کرتی ہے اور مست ہوہوکر 
سارس بولتے ہیں تو میرے من میں بےاختیار ہوک الەھق ہے. 

جن قسمت والیوں کے پریٹم گھر پر ہیں وہ رنگ رنگ کے وسٹروں اور گہوں 
سے سجی راس رچاتی پھرتی ہیں . ماتھوں پر سدرئلک لگاکر؛ کم کم جدن سے شریر 
کو رچاکر ٭کریڑا پاترہ پاتھوں میں لیے گژوشالوں اور گھڑسالوں کو بھگتی بھاو کے 
ساتھ دھوپ دے رہی ہیں . میں یہ دیکھ کر داسین ہوئی جارہی ہوں. سندر مکھ وا ی 
کامنیاں چندرما کی ریکھا کے سمان چمکتے ہوئے دیک ہاتھوں میں لیے دیپ‌مالاؤں 
کو دیپ دان کررہی ہیں . سیج پر کردصق کے مدھر شبد سنائی دے رہے ہیں ۔ 
آدھے اکھشن میرا من رتی کی اور ہیں جانا . میں کام دیو کے بانوں سے ندھی 
تڑپ رہی ہوں ۔ میرے تی کو رد رتو میں بھی گھر کی یاد نہیں آئی ۔ 

ہمنت رثر ( چق٭ ٣0۴٭)‏ :؛ 

آگ میں خوشبودار لکڑیاں جلائی جارہی ہیں. شریر میں کم کم کا لیپ بہت 
سکھ دیٹے لگا ہے. ہمآغوشیوں کا لطف بڑھاگیا ہے ہمنت کے دن بہت چھوٹے 
ہوتے ہیں لیکن تی کے ویوگ میں یہ سمے میرے لیے 0 برہ۔۔م یگ ہ کے برابر 
ہوگیا ہے. ہے پریے تمہارے ہانھوں کا اسپرش نہ پاکر میرے انگ برف کے سمات 
ہوگئے ہیں . اگر تم اس سمے نہ آئے تو کیا مرنے کے بعد آؤگے. ( پس آزان‌کھ 
من نہ عانم بچہ کارخواہی آمد) 


واے ادب؛ ہسبئی ۸ جنوری ۱۹۹ مع 
غھر رٹر (5٭ 995۲) 


ششر رتو گا آگمن ہوا . پیڑوں گے پتے گ٠‏ رگئے ہیں . ڈڈ منڈ رەچانےوالے 
درختوں سے پکشی اڑگئے ہیں٠‏ دشائیں کبرے اور اسدھکار میں الوپ ہوگق ہیں. 
بدکند چترتھء کے سدر اکھٹوں میں سندرکولوں وا ی استرباں اپی سیجوں‌کو سجانی ہیں؛ 
اس للحے میں س میں ہی اکیلی ہوں. اپنے پریٹم کے پاس دمنو دوت > گو بھیجا 
ہے . میں آپا س دےکر بھی اپنے پرہے کو ىہ پاسکی۔ 


بئے رتر (8٭ )٠۹۴٢‏ 


شر سیت گیا ۔ میگری کے چندن کی سگدھ سے سجی ہوئی ہوا چلنے 
لگی ہے. دسوں دشائیں دلاویر ہوگی ہیں. پیڑ پودےء رنگ رنگ کے پھول اور 
پری پری ڈول سے سج گئے ہیں ڈھاک کے پھول گھے, کالے اور لال ہو گئے 
ہیں . سٹی سحریوں سے گرے ہوئے پراگ سے مین پیل ہوگئی ہے. ناچتے ہوئے 
مور کے پاس موربی کس پبار سے آکر کھڑی ہوگی ہے . کے ئے ورکشوں کے پتے 
تال دے رہے ہیں۔ پر طرف ناچ؛ رنگ. حوشیوں اور چہلوں کی آواز سنائی دیتی 
ہے سلنت کے اس موسم میں ساری دھرتی اور دشائیں بھانت مات کے پھولوں 
سے سحی ہیں بھوروں گی پہکتیاں ئے کھلے پھولوں پر منسیٹلا رپی ہیں مھا 


رواں رواں رہ کی آگ سے حل رہ کے ٠‏ 


اے مسافر میں نے مدں اگی کی لپٹوں میں گھر کر اور بر کے دکھ سے 

ہے س ہوگر ٭ حاہے کیا کیا کہا ہے تم بڑی برمیسے اس طرح کہا جس سے وہ 

جا مہ ہو (مسا ططف بگوآن عرال رعصارا) اس کے عد آٹیش دےکر وه اس 

مسافر کو رحصت کرتی ہے تو اچانک یه دیکھتی ہے کہ اس کا بی سامنے سے 

چلاآنا ہے۔' 

١‏ سندیش راس ککے مشتملات سے متعلق یه تفصیلات ڈاکٹر دشرتھہ اوجھا کی ہندی کتاب 

راس اور راسائوبە کاورے ( 5۲۶8 181۶31 :8 ٦15‏ ) سےماخوذ ہیں۔ ص ۲۸۳۷_٥۵٥٢‏ 
(مط۔وعہ کاشی ناگری پرچارنی سھا) 


قراے ادبء بمبق ۹ جنوری ۱۹۱ع 


سندیش راسکں میں ٭برہ اوستھا کا ورنن > اور شٹ رتو ورنن گے ذیل میں 
عدائی کے -کھون کا کچھ ذکر دو الگ الگ نظش پاروں کی صورت میں ہے اور 
اجنی مسادر کے. سیئے ہوئے دلوں کے سلسلہ میں ایک سوال کے ذریسے انھیں 
جوڑدیاگیا ہے. ان دو روابتوں کو اس الداز سے جوڑنے کی یہ کوشش آیندہ آنےوال 
ہندوی اہبیات پر تابہ دور ائرانداز ہوئی ہے پریم کٹھاؤںء لوک ساپتیہ کے انتزگت 
آئے والے برہ گیتوں اور حود اردو کے ىارہ ماسوں کی روایت میں اس کی جھلکیاں 
ملق ہیں. چندابن اور مرگاوتی کی کہانیوں میں آنے والے بارہ ماسوں پر نو سندیش 
راسک کی اس روایت کا اثر اور بھی زیادہ نمایاں نظر آتا ہے۔ 

پری سے گٹھاؤں میں شامل پارہ ماسوں کے سب سے اچھے سسونے شاید 
اودھی میں ملتے ہیں جس کا سلسلہ آغاز ملا داؤد کی عہد آفرین تصنیف ٭چندابنء 
سے ہوتا ہے. ( جس کا زمانہ تصنیف ۸۱ء۔۹ءء ھ۔ ہے جو سلطان فیروزشاء تخلق 
گا عہد حکومت ۹۰ء۔ ٥۵٤ھ‏ ہے ) 

یہ کہانی ہندوستان کی بہت سی دوسری لوک کتھاؤں کی طرح رزم و رومان 
کے پر کشش عناصر کا خوبصورت آسیدہ ہے جس میں کی کہانیوں کے اجزا 
گھل مل گئے ہیں اور اس کے مر پرمیشوری لال گت کے بیاں کے مطابق اس کے 
مختلف روپ مشرقی یوپیء میٹھل اور چھتیسگڈھی کے علاقسسوں میں ملتے ہیں ۔ 

خودقدیم دکھئی کی تصنیف 2 مییاستے بھی چندابن ہی کا ایک روپ ہے۔ 
کے مقامی رنگ گو پور حلوص کےساتھہ اپنی اس شعری تخلیق میں ماقی رکھا ہے۔ 
تقرب"اً نمام پریم مارگی کویوں کی پریم رچناؤں کا یہ عام کردار ہے کە ان کے شاعراہ 
افکار کا سلسله لوگ ساہپتیہ اور قدیم ہندوستانی شاعری کی روایت سے حڑا ہواہے 

ان پریم گاٹھاؤں کی ایک خصوصیت یہ بھی ہے کہ ان کے ہام زیادەتر کہاىی 
کی ٹائیکاؤں کے ىام پر رکھے گئے ہیں . صرف عادھونل کام کنڈلا کو ہم اس سے 
الگ کرسکتے ہیں. اس کا برہ ورنن بھی بارہ ماسے کی روایت سے واہستہ نہیں 
اور یه ثاید اس لیے بھی ہے کە اس کی کہاںی سنسکرت سے برا راست اسی ام 


نہ صرف یہ که ملا داؤد نے اس قصہ کے ہندوسٹانی مراج اور اس کی روایت 


نواے ادب؛ بیئشی 5 جنوری 8۱۹۰۱ 
کے ڈرامے سے ماخوذ ہے. اس سے يہ بات ڈپن میں آئی ہے کە ان کہانیوں کا 
مرکری کردار دراصل مرد نہیں صورت ہے حو حود مرد کو تحریکات عمل سے 
آعنا گرتی ہے. ویر گاتھا کال کی شاعری میں حس کے نمونے پرتھموی راج راسوء 
کھمان راسو اور بپل دیو راسو میں ملتے ہی یہ صورت نہیں. یخ نشار نے جو 
اودھی شاعروں کے سلسلہ کے آحری بڑے شاعر کپے جاسکتے ہیں اور جن کا دور 
عہد آصف الدولہ ۱۲۱۲ ۸۰١۱ھ‏ تعلق رکھتا ہے ہوسف زلیخا کی عشقيه کہان یکو 
اپی اسی ہام تھی شعری تحلیق کا موضوخ نایا لیکن اگر دیکھا حائے تو ییساں ھی 
حرکت و عمل کی شعری علامت زلیضا ہے اور مکن ہے اس قصے کا بھی پہلو 
شیح نشار کے لیے حو ایک پریم مارگی کوی ہیں , کشش کا باعث نا ہو. اگرچہ 
اس کی ایک دوسری توجہ۔ بھی آں کے ٹیکاکاروں ہے پیش کی ہے. یہ قصه ہدوستانی 
ہیں ہے لیکں شیح شثار کے یہاں اس کی تپذیی ہنا بالکل ہدوستانی ہے. یہاں تنک 
کە رلیضا کی رہاں سے ٭ شٹ رتو ورن٭ کے ذیل میں بارہ ماسے کی روابت کو 
ھی پیش کیاگیا ہے. (حس پر گفتگو آیدہ آئےگی ) 


چدایں میں اس کی ہیروئن چدا کے أ بھرتے ہوئے کردار 3 ذکر کر نے ہوئے 
اٰس کے عرضب ہے لکھا ہے ۔ 


7ج × ۳ تہ ۴80۲ چ2 ٦ا‏ زا 5 23 180رہ 8 [٥٭ہ‏ چی٠“‏ 
٭"٭ ٢ھ‏ ٌ8 ج۸ ٭ چ8 چم تو ٭ بب دو جح 
چڑ٭ گ18" 5ہ ۸ہ وی ں ٥بد‏ 0 .و ك۹ 3۰۱ وت 
تو ٭ یق ٭-ج-ہ و و جج ققخ منتائ 38ہ 3ج" ×٭م یچ 
ڈجا رآ" ج کم × و۱۶ دھو: 7٠×‏ ٭۰×× ہ ۹ ٭ہ ٭×ےع ۸ جع 
ع [5: بع لم جا ٢‏ جعہ جع 3.٭؛۔ جع رڈ ٭د ۵ھ 
4۸:ج وج 080ء8 ٭دچ پ8 ٭ تع ر(۱نم) عم جوومےجد 
چھ 5۸ سر ےہ طجچہ صصہ. ججع عم غ زقآ تقع جع یج 
وق 


يہ بات بڑی حد تک صحیح ہے لیکن یہ حیال صحیح نہیں کہ ٭ ان صوفیوں 
نے ابشور کو باری روپ میں سوبکار کیا ہے ٭ ناری روپ پرماتما کا نہیں انسا کا 


أ٥٥٥ص‎ ., چعداین‎ ١ 


ن0 


9ل / 





نواۓ ادپء بقبتی لی اجوری ۱۲ع 


ہے. جس کے من روپی ساگر میں اتھاہ پریم کی لبر اٹھق ہے. چونکہ دسنجوگ ٭ 
کے بمد دویوگ ء کی اوستھا سامنے آتی ہے اس لیے عشق کی ہےفراریاں اب زیادہ 
اسڑی روپی روح کے حصہ میں آتی ہیں۔ ایوں بھی سنجوگ کے بعد ویوگ کی اوستھا 
میں ناری جیون کے گہرے ساگر میں جو ٭جوارء آنا ہے وہی :و ا سکے جذبه 
عشق و وفا میں دوام پیدا کرتا ہے . بات صرف چنداین کی نہیں دوسری نائیکاؤں 
کا کردار بھی ان پریم کتھاؤں میں جن کا محرک عشق و وفا کا جذبہ ہے اسیطرح 
ابھرکر سامنے آتا ہے اور اسکی وج ے وہی فکر و خیال کی زیرین لپر ہے جو 
تصوبر کائنات کو استزی روپ میں دیکھق ہے اور روح کی ہےقراریوں کو عادھریهہ 
پریم کے نگ میں پیش کرتی ہے۔ ان ہے قراریسوں کا عکس ؛ جیسا کہ اس سے 
پیشتز بھی اشارہ کیا جاچکا ہے. یارہ ماسوں میں ملتا ہے. اسی لیے ان نظموں کو 
اہل تصوف کے حاضمے میں ذوق فرا اور وجدآفریں مانا گیا ہے . صاحب متخب 
انا ے اریخ ملا عہد القضادر بدایونی نے اس شمری تخلیق کی ائرآفریٹیوں کا ذکر 
کرتے ہوئے لکھا ہے: 
۷و کتاب چندابن کہ غشوی ست بربان ہندی در بیان عشق اورک و 

چدا ... وا حق کە خیلی حالت بخش است شیخ تقی الدین واعظ ربانی 

بعضی آیات تر کیی اورا پر عنبر می خوائد و مردم را از استماع این 

حالت غریب روی می داد چون بسنی افاضل آن عبد پرسبدند کہ 

سبب اختيار این عشوی ہندی چیست؟ جواب داد کہ تمام حکایت و 

مصانی ذوقیست سوجدان اہل ذوق وعشق و خوش آوازان ہند بسواد 

خوانی آن صید دلبای نمابند.ے' 


اس سے ظاہر ہوا ہے کە یہ حکایت اپنے تمثیلی اہدار میں اپل تصوف کے 
لیے اپنے اندر جذب و کشش کے غیرمعمول عناصر رکھی ہے اس کے اثرات بعد 
کی ہندوی ادبیات ںا حخصوص اودھی پر کاٹی گہرىے ہیں . اس کے مرتت :پرمبشوریلال 
گپت نے اس ضمن میں ہبہ ورئن ٭ کی روایت کا ذکر کرئے ہوئے لکھا ہے : 





۱۸٦۸ چنداپن مقدعه ء بحوالہ منتخب التوااریخ مرتب مولوی احمد عل ببلوتھکااند کا سیریزر‎ ١ 
٣٥٢ جلد اول ء ص‎ 


براے ادب؛ بسبٹی ۲ جنوری ۱۹۵۹ع 


ہج )۸ أ سی ہہ ۵أ  .‏ ال ×عقصدب ےغ؟ وو جج یچ 
-٭و3٭ 8ء جب جج ٠۹٢‏ 88ہ ×چصہ و وڈ ہخ ة8 3م 
م) ×٭+ 3 ٭٭ ۹> ۴۰ا ود بعہ ما ا موصدد 2.٭ 8× 
ق5 ٣‏ وہ ہہ دوب صصبا: 3< جم 3 ۱۲٭×ع ج٢‏ ۵ج وپ ٭ 
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چندابن میں چاسد کی ارہ وہدناء بارہ ماسے کے روپ میں پیش نہیں 
کیگی. اس کے لیے موحودہ متن میں ٭کیفیت چہار ماہ ز مستانء کہا گیا ہے. یہ 
پورا بیاں دوہا چوپائی والی پنکیوں والے چار ہدوں پر مشتمل ہے۔ پہلے بنند میں 
عاہ ماگھ کی سرد رانوں ت ذکر کیا گیا ہے! 
ؤ[*٭ ہہ ٭۹ ".۸۴ ۰۸ج" 2إ پچ ٭ ھ وہ چجج 
٭٠ھ”‏ ٭ و ق5 بنچ ٭ہو )۴ہ ۰ج" و 
ھ٭ ہہ ٭٭ ات وٍدثٹ عو ×و ٭ وہ جوت 
×ماگھہ کا مه ہے. چاروں اور دھند چھائی ہوئی ہے. سردی نے 
حیسے میرے ایک ایک انگ کو حکولپا ہے۔ رات کے اندھیروں کے 
ساتھ ترف گر رہی کے لیکن میرے مں میں رہ کی اگ بھڑ کی ہوئی 
ہے حسہے میری آنکھوں سے ہے والے سو بھی نہیں سجھاسکتے.× 


دوسرا سد بھی عاء ماگھ سے عتعلق ہے 8٦6 8٢ 8۱٦٢‏ 816 881 4ڈ لیکن 
صارت تعارفق میں ٭کیفیت کردن چاند فراق ماہ پھاگن ء دیاہے۔ عا۔اً پە سارت 
اگے مد سے تعلق رکھتی ہے حو پھاگن ماس کے باں میں ہے . 
ر8:) ٭85و چح ٭رج ‏ جن ؛ " جم جہ جوج 
آھمیہ جو ون و وچو ؛٭ آد کچ ۱ج ہچ 
٭ پھاگں کی تیز ہوا کے حھونکے پیڑوں کے پٹے نگکھرارہے ہیں ۔ 
پھاگ کھیلا حاریا ہے اور بھاک شالی گامنیاں اپے اہنے پیا کے ساتھ 
سکھ کے دں اور اسگوں کی راتیں شا رہی ہیں. چمیل اور ہا 
کے پھولوں کی باس کستی بھلی لکتی ہے. سشی نئی کونپلوں میں رس 
بھرنےلگا ہے مگر میں تو باپر کے انگل میں جوگیوں کی طرح دھرنا 
دہے یٹھی ہوں ء 


۳مسسسسسےےے ش ‏ سس 


٥٥ص. چدایںن‎ ١ 





نواے ادبء ہمبشی ۳٣‏ جنوری لہكمة' 


چنداین کا مکل باره عاہه مينا کے پر ورئنن سے تعلق رکھتا ہے اور 
موجودہ وسابل معلومات کی روشی میں اسے اودھی گا پہلا بارہ ماسہ کہاجاءکتا ہے۔ 
اس میں اگرچہ شٹ رتو ورنن کی روایت گو نہیں بوتا گیا لیگن موسمی کیفیات 
کے بسیان میں ہ رتو ورئن ٭ ہی گا انسداز جھلکتا ہے. کیفیت ماہ کنوار کا تاثر 
ملاحظہ ہو: 
ج چچ ‏ ےو ٠‏ ا بٹ۲ ۲چ یح 
3ھ ٥)8:‏ آڑ> :؛چ ٭.ج ٭.ھ 8 ٭ج ٭"٭ وچ 
8 ب8 *٭ ٭؟ہ ٤ہ‏ خ؛“ .8 ٭ہ ج6 ٭ج 
٭کنوار کا مہینہ لگ گیا . اگست رشی تارا آسمان پر جھلملانے لگاء 
حو پاوس رتو کے حاتمے کی علامت ہے. حھیلوں میں پاىی گھٹ گیا 
لیکن میرا پریٹم ابھی تک نہیں آیا . حگلوں میں کاس پھولئےلگی ... 
کھنجن پکشی نظر آئے لگے پتر پکش یع شراد پکش کی رسم ادا 
کی حارہی ہے اور امیر غریب سب ہی کے یہاں رسوئیاں گرم ہیں. > 
7٤‏ ۹" ۳( درد .)و .اچ ہ؟ 8:13 5چ 


8چ وچ مم ہ3 ١‏ ہو ۹ء ٌج 
"٣ ٤‏ ج٭ ]جس سجتا5 ٭٭ ٭ہ مج ہج 


< اتک ماس آنا ہے تو رانیں )جول اور چاندنی نرعل ہوجاتی 

ہے ہے قسمفی وال یل رعنیاں دیسوا ی کی ُوھا دیکھتی پھرای ہیں. یھ 

سب سے اچھی پوار کی رت ہے جس میں پیا کے ساتھ حوشی کے 

(قاعد): ہے میر پریم دوتء میرے پریٹم سے جاکر به سنا دیا که 

دیو استھان ہوجا کے اس سمے میں اپنے گھر آحاؤ ٭ 

دوسری عورت یا سوکن کا یہ تصور ( جیسا کہ اس سے پمتر بھی اشارہ 
کیا جاچکا ہے ) سدیم برہ گاویے میں نہیں ملشا. یه سندیش راسک کی عد کی 
روایت ہے؛ چنداین کے رتو وونن پر × شٹ رتوورتن ٭ گا حو اثر ہے اس گا اہدازہ 
موسمی کیفیات کی (رتو ورنن کے انداز سے ) تصویرکشی کے علاوہ ٭ شثر رنوء 
کے لفظ سے ہرٹا ہے. ۲٢٢٢ھ >٢‏ ٭ بجہ ۰٥ج‏ 


ماہ پوس کی چوپائیوں کے آخر میں کہا گیا ہے ؛ 


نواے ادب: بسبی ا جنوری ۱۹۱ع 


ہاہ ٤ع‏ جخ 0خ 5ء ۲ھ( دسعتا 
88٤5+‏ ۶“ مث ٭8* چا ہ ٭+٭ 


داے سریجن میرا پی یرگ بن_(ْےح بیوپار کے لیے گیا تھاء وہ 
جلژٹژدی واپس آحائے گا اسی آس میں میں نے آب تک دں گذارے 
ہیں لیکن خیر نہیں اسے کون سا ایسا لابھ اپتے لوبھ میں پھنسائے ہوئے 
ہے که وہ اب تک نہیں آیا۔ اس سے کہنا کہ تیرے اس نج :یوہار 
میں میری جیون پونتعی کا وناش ہوا جارہا ہے .>٭ 


پردیس حاے سے متعلتصق یہ دوہی فضا ہے جو سندیش راسک میں ملق ہے۔. 


وہانں بھی کوئی ستحیدہ مقصد اسے پردیس لے گیا ہے . یہاں بھی وہ نج بیوپار 


اس بارہ ماسے میں برہی کے دکھہ درد کا دچنرچنرٹاء تو پر بند یا کڑہک 
میں مل جاتا ہے لیکن سب سے ریادہ حسیں اور جنذبات سے بھرا بیان ماہ پھاگن 
سے تعلق رکھتا ہے ؛: 


یکچوہ وہ ہچ اہ 8ہ چیپ 85یج 


]پچ ٭ ا ۔ج۔گب 8و ٭٭٭ ٭ ‏ ًق سو 
:و" بتھ غ 8ہ ۲٢‏ 185 71 وہ ۹5 
موےے 7 ٭ و ہب چۃچ جج 
×ع تو بن ٭٭- ,3 ٭< ٭٭چج يچ 


٭گھرگھر یوونیاں ٭وبداپرہ رچ رہی ہیں اور اپنے پریتم کے من 
کی پیاریاں سہاگ کا لعلف اٹھارہی ہیں. اں کے منہ پان کھانے سے 
لان ہ وگئے ہیں آنکہیں ااجہل کے آیکھے ڈوروں سے سجی ہیں ۔ 
اں کے آاسگوں میں سحیلے وستر ہیں ؛ مانگ 


میں سیندور بھرا ہے . 
وہ پھاگ کھیل رہی ہیں اوران کے ناچتے ہوئے ہپیروں کے گھنگرؤں 
کی جھکار سے جیسے ہوا خود گنگنانے لگی ہے. میری آنکھوں سے 
ترہ کے بھپنگر دکھہ کے کارں لھو کے آنسو ہہ رہے ہیںء جن سے 


میری چول اور چیر رتار ہوگئی ہے۔ ہے سریحن؛ لورگ سے کہنا کہ 


تی میا تو ارہ کی آگ میں حل‌کر ہسول کی راکھ کے سمان 


ضس ہے ے 


نواے ادوپ + بمئی ٥١‏ جنوری ٦ع‏ 


چنداین یا اسی نوع کی دوسری کپانیاں لوک کتھاؤں پر عبنی مجازی عشق کی 
وہ داستانیں ہیں جس میں حسن و عشق کی جذباتی کشمکش کے سلسے جگہ جگہ 
دریا کی موحوں کی طرح ٹولتے اور جڑتے نظر آتے ہیں . اس غخیسال کو لےکر 
بجاز حقیقت تک رسائی گا زینه ہے. ان کہانیوں کی روپ ریکھائیں تبار کی گئی ہیں 
اور ان کے ٭ لوک شتوه ( ۹۳۹ )کو باقی رکھتے ہوئے ان کے بین السطور میں 
من کے بھید کھولےگئے ہیں . یسوں بھی اودھی کے ان کوییوں کے سامنے فارسی 
شعرا کی وہ عشقيہ مثنویاں موجود تھیں جہاں مجاز کی بات مجاز کے اپنے رنگ میں 
کھی گئی تھی مگر عشق حقیقی سے ان کا ایک ٭رط پنہاں ٭ پیدا کرنے کی اندرونی 
تحریک موجود ٹھی. خود چنداین کے فاضل مرتب کو اس کا احساس ہے کە کہانی 
کا باہری روپ دراصل ایک ٭روپکء یعی تمثیل ہے : 

.>. ص8 بع ےپ جہ ےہ کے یہ بج ۹٭ چچے؛ 

۰۱ ت٭ سع (و٭ی) ٭؟م 8.1-15 

چداین کے بعد فطبن کی مرگاوتی کو اودھی بھاشا کی بہترین ادبی فتوحات 
میں شمار کیاجاتا ہے. اس کا زماة تصنیف ۹۰۹ھ مطابق -٢‏ ١۰٥۱ع‏ قرار دیاگیا 
ہے" اس کہسانی کا مزاج اور اس کے کردار دونوں خالمتاً ہدوستانی رنگ میں 
رنگے ہوئے ہیں . کچھہ ایسا محسوس ہوتا ہے کە اس وقت تک مسلمان کردار ہندو 
کہانیوں میں داعل نہیں ہوئے تھے. اس کہانی کی ہائیکا ہ مرگاوتیء گا ی داس کی 
معروف تمثیل ‏ وکرم اروشی٭ کی پیروئن اروشی کی طرح اُڑنے کے هن سے بھی واقف 
ہے. [اندر کے آاکھاڑے کی یہ اپسرا (اروشی) ان کرداروں میں سے ہے جہوں نے 
بعد کی کپایوں کو پریوں کا تصور بخثا.] مرگاوتی پری تو نہیں ہے. ہاں پری تمثال 
ضرور ہے اور اڑ کر کہیں سے کہیں جاسکی ہے اس کی پریم کہائی میں آویرش 
کے وہ مضاصر نہیں ملتے جو چنداین میں ملتے ہیں لیگن جذبات کے اتار چڑھاو 
اور ٭وداع و وصلء کی کشمکش کا بیان یہاں بھی ہے اور اسی کے ساتھہ دوسری 
عورت کا تصور بھی . یہاں بھی ایک فراق اشنا روح کی ہےقراریاں مرگاوتی کے نہیں 
۱ چنداین ء ص ٦٦‏ 
ں مرگاوتی . ص ۹ 


نواے ادنی , ہمبئی ٦‏ جنوری ۹ء۱۹ 


اس گی دوبہری :ائیکا روپ منی یا رکمی کے عشق کا مقسرم ہیں جس سے اس کہانی 
کے ایک نے وەاء کرلیا ہے لیکن وہ مرگاوئی کے فراق میں اسے چھصوڈکر 
نکل کھڑا ہوتا ہے اور جب وہ مل جاتی ہے :و اس یکے نگرکنچن پور میں اس کے ساتھ 
رہنے لگا ہے. یہاں روپ می اس کے فراق میں دں گذار رہی ہے اور اس کا شباب 
اپنے لہو کی آگ میں جل رہا ہے که کنجزپور کا ایک نجارا اس کے دیس پہنچتا 
ہے اور جب اسے پہ معلوم ہوتا ہے کہ بے اس کے پران پی اور پریٹم کے دیس 
سے آیا ہے تو وەحو اب تک 7ج5 6:6 85 8 ٭ “ کے انداز میں اس کی راہ 
دیکھ رہی تھی اب اپنے حدات گے ہاتھوں نےقاو ہوکر اس سے اپنے جدائی کے 
رمانے کی ریادتی اور برہ اوستھا کی مصیبت کو بیان کرتی ہے ۔ یہاں نجصارىے کو 
ہے احیاراہ مخاطف کرہے کا اسدار وہی ہے حو سندیش راسک میں ہے لیکن پرہ 
ورس رتو ورین کے مقالله میں ریادہ اھرتے ہوئے اہجە کے ساتھ سامے آیا ہے 
حس کے بہ معی ہیں کہ اب بارہ عاسہ شٹ رنو ورنں کے راست اثر سے کچھ کچھ 
آراہ ہونےلگا ہے اور کہیں کہیں تو غم بحر کے ببان ہے عوسم کے تائرات کی لے 
کو بہت عدھم کردیا ہے. ساون اور بھادوں کے مہینوں کا یہ مختصر بیان ملاحطہ ہو: 


٥و‏ 5ج جج نع گچہ ‏ 1 وۂذع >٭>٭ ٭٭٭ اچ 
چم عو واجج ہج ۰ج ۰)اہ چ٭ 8٭ ٭ج ۹ب" 
تم جح بجع و ڈہ ثٔہ جہ .ا لہ جع ڈ5 
ہ جج ئ8 ٭٭چ جن جب قب 0( 9ت8 جا 
ہو ي تمہ آخ م٭م >> ٭٭> ٭وب 
دو آ٭م ٭٭ و وو جم جو :×. 


٭ پھر ساوت کا ہریالا مہینہ آگیا ... زمین نے جیسے پبرے رنگ 
کی چیر پہں رکھی ہے لیکں برہا کی سیج پر میرے حیون کا دک 
اور گیا ہوگیا ہے اہے پریتم کے سا محھے رات گذارنا دوھر پوپا 
ہے راہ ٹکٹےٹکتے عیری آنکھیں حیسے پتورا گئی ہیں میرا جسم ایک 
ہڈولا ہںگیا ہے اور میرے پریمی من کو برہ کا دکھ اس میں جھلا 
رہا ہے پاوس رتو کا یه ژعاىہ بھی عیر مھ لیے بالکل نیرس ہوگیا ہے 
مارگ اور سکس هڈ پکشیوں کی آوازیں تو مجھے اور بھی بےحال 


کیے دے رہی ہیں۴“ 


یواے ادب, ہمٹی ‌ جنوری ۶۱۹۶۱ 


ٹ٭ پ8 چجٰڈت رو جچہ ۶٭-- ۲ہ دو ًٌُ9+- 
جج آج ےہ وخ ہہ ٭ ہصح امسثسظااہ مہم 
٭0×٭ جب ڈ٭جہ ۰ :ھ- ۲ھ ٭ ج یچچ 

چ بج جج *٭ مم جو :٭؟۱" ہ ٭ چجخہ چے 
ئہ یج )٭ہ ٭-4- ..,حج ٭×ج > وڈ 
9ہ" آ٭ج٭ ‏ ,نچ وہ8 جب ہ جم 
٭ بھادوں میں موسلادھار ورشا پورپی ہے۔ بحلی چمک رہی ہے 
اور جل تھل ہوا جارپا ہے. راتیں ابدھیری ہوگئی ہیں جو مجھے ہے طرجح 
ڈراتی ہیں . میں اس لیے ڈرتی ہوں که میرے پیا نے مجھے پردیس 
حاکر بھلادیا ہے۔ پاہی میں مینڈک بولتے ہیں اور مور چنگھاڑتے ہیں . 
میری جات بکلی جارہی ہے اب میں اپنے آپ کو ایک للمحہ بھی سنبھال 
نہیں سکق . پپیہا میرے لیے مگھا مکشتر بن گیا ہے جو من آرزوے 
شاب سے پیکل اور حوانی کے نشہ سے چور ہوتا ہے . اس سے 
ایک گھڑی بھی صر نہیں ہوتا. میری ؟نکھیں گگا کی لبریں بنی ہوئی 
ہیں اور اس جل پرواہ میں میرا سارا گھر (شریر) ڈوبا جارہا ہے . 
ہے اھ پریتم آؤ اور اسے بچالو۔> 
ماہ کنوار اور کاتک کے بیإن میں بھی رتو ورنن کی جھلک موجود ہے اود 
دیر سے چلی آتی ہوئی روایت کے اثر کو ظاہر کرٹی ہے ؛ 


ں ہہ ج8جہ چو جو وا٭ جآ 98 
۴ ب٭ ہہ" عو آج **٥‏ ہ" سىںو ےہ وو 


٭ماء کنوار کے لگتے پی بن میں کاس پھولے لگا کھنجن بہکشی 
آگئے اور سارس بولئے لگے اگست تارے کے طلوع ہوتے کے ساتھہ 
ہی تالاہوں میں پانی گھٹگیا مگر میرے جذبات میں اب بھی گگا کی 
طرح جوار آیا ہوا ہے جس کا کوئی اور چھور نہیں 
چخ آج 6ق[ 8و 7ٌ* ٭٭ ٤8۸‏ 55ا 
ہ٭گانک کے مہیتے میں راتیں ٹھڈی ہوگؿ ہیں اور برفیل چاسدنی 
کیسی دھلی ہوئی سی اور ککٹی صاف ظر آتی ہے. چاند کیسا ٹھنڈا 
ٹھنڈا لگنا ہے مگر مجھے تو برہ کی آگ نے جلادیا ہے .٭ 
اسوج کے مہینے کے ساتھ پیمنت ( )888٣6‏ کا ذکر بھی آیا ہےجو شٹ ردو 
ورنں کے سلسلہ کا ایک بھاگ ہے. ٭:٭ ٭ ےج 8 13٭ 8٭8 یہ بارہ ماسہ ساون سے 


نوا ادبء ہمبئی ۸ جنوری ۱۹ع 
شروع ہوتا ہے اساڑھ پر تسام ہوتا ہے جہاں پہنچ کر ٭ پاوس رتوه کا پھر ذکر 
آنا ہے: 
!إ9 وہ ڈًہ ہچ چو 
)!ہہ چہ ٭ہ ٭ جہ 
و حس کے معی یہ ہیں کہ ہسوز تخلیق کر کا ڈی رشتە رتو ورن 

سے حڑا ہوا ہے اور پرمپرا کا پالن کیا جارہا ہے. اگرچہ بیان شٹ 

رتو ورس کے عقامله میں عم حدائی میں ریادہ تیکھاپن آتا حارہا 

ہے اور بارہ ماسے کے اپٹے برہ ورس کی روایت آگے بڑھہرہی ہے.> 

< مدھومالتی ہ اودھی ادیات کے شاہکاروں میں سے ہے اس کے مصف محھن 
ایک پریم مارگی صوف کوی ہیں اور اس سلسله کے تمسام شاعروں میں ابہوں نے 
محاری عشت کے وسبلے سے عشق حقیقی تک رسائی کے ملسقے کو سبتاً ریادہ 
وصاحت سے پیش کیا ہے یہ ۹0۲ پحری السوی کی تصیف ہے یا اس کے کچھ بعد 
کے رمانے سے تعلق رکھتی ہے. اس کے شاعر کا افسامہ اور اس کی صا سے عتعلق 
اندار نطر اس حد تک ہدوستابت لیےہوئے ہے کہ اگر شروع کے حصہ سے یہ نت 
چلحانے که یه ایک مسلماں صوفی کی شمری تحلیق ہے تو باقی حصه طم اور 
اس کی اسان اەسوں سے بهری فصا سے یہ پته چلانا دشوار ہے که یہ کسی مسلمان 
کی تصیف ہوسکی ہے اس سے مقامی, روایتی اور لوک کتھاؤں کے ساتھ صویوں 
کے دہی رشتوں کی وا ستگی کا حال معلوم ہوتا ہے. یہ قصہ حس میں کور موہر اور 
مدھوعالی کے فسانہ حسن و عشق کو ان کیاگیا ہے. دکھنی کے ساتھ فارسی میں 
موم ہوا ہے (فارسی تالیف کا ایک قلمی نسح راقم ا حروف کے ذاتی ذخیرہ 
کے میں بھی موحود ہے ) 

قصہ رلف حم ىہ حم کی طرح پسیچ کھانا ہوا آگے بڑھتا ہے. تمناے دیدکے 
ساتھ دوق جستحو بڑھتا ہے اور وصل یکحائی کے لاحات دوام سے پہلے قرب اور فراق 
کے اسساط افریں و المانگیر مرحلے پیش آنے ہیں کدئور سوپر اپنی داستان شوق 
اور آرزوے وصال کی داستاں سانا ہے تو اپی برہ اوستھا کی زندگی میں دور تک 
پھیلے موج در موح سلسلوں کی طرفی ھی ہےحد ناثرانی انداز میں اشارہ کرنا ہے. 
یہی وہ موقع ہے حہاں شاعر کور کی زاں سےاپی عشقیہ فلاسفی کو ان کرحاتا ہے؟؛ 


نواے ادب ؛ ہمبئلی ۹ جنوری ۲ء 


7 ٭ چ جج 3خ 2 8" ۸ ٭ ہہ" وج 
+٭* ت8 8 بج 8 چڈ ۲ :58 چ ج3 ہ) 38 
٥‏ ٥۹ت‏ چ" جع ٭ٹ ٤خ‏ ہچ 3۹.۰٭ کہ وہ 8+ 
8پ ي3 یچ ثخے ٭ چ ۶ ٭ و ٭ ۸ 
]6 جج ۹ بیغ ۳ػ جج ٢ہ‏ ؛ ٭ب 3 
۰۱" ۷5ہ وو اہج چہ .جج 8۲ 
ر ”و ٭ *(ٛ ج۔ە جب ع ہہ 8م" جع چھ 
(۹3) ہ و ۔۔ 


٭انسان ہونے کے ناتے میں روز ازل ہی سے غم عشق کا شکار 
ہوگیا ہوں . پرہما جس کمل سے پیدا ہوا اسی کمل کے آغوش میں 
غم عشق بھی تھا جس دن سے اسان کا دکھ گانات میں سمایا اسی 
دن سے جیو (روح) ئے مبداء حقیقی سے خود کو حدا سمجھا اور 
بےقراریاں اس کا مقسوم بنگئیں . اس طور پر میرے من میں تمپارا 
دکھہ آج ہی پیدا نہیں ہواء یە تو ہمیشہ ہی سے میرا ساتھی ہے. 
اب میں اپنے وج_ود کے شانوں پر تمہارے اس دکھہ کے بوجھ 
اٹھائے ہوئے پھرتا ہوں اور اس پر دونوں دنیاؤں کے سکھہ نیوچھاور 
کرتا ہوں میں نے اپنے اخاس وجود کو بھسول کر تمہارے دکھہ کو 
اپنایا ہے اور اس میں اپنے سمست جیون کو دان دےکر تمبارے قرب 
کی مسرت کو حاصل کیا ہے ۔۔ ا میری حبوب < مدھوما ای ء میرے 
لیے تمپارا دکھ, سنسار گے سب سکھوں کا دپیےوالا ہے اور جس ھن 
میں تمہارا دکھہ نە ہو اس گا جیونء؛ اس کا وحود اگارت ہے ٭> 


کنور عنوپر کا من عشق کی پُر وت لہروں میں ڈوہا ہوا ہے لیکن جس کا 
پردعء جس کا آہگہ خیال و احساس وجودء عشق و وھا کی تیز و ند شراب سے 
پگھلا جارپا ہے؛ وہ مدھومالق ہے۔ 


مدھومالسی کے جیون میں وہ دکھھ بھری ساعتیں بھی آتی ہیں جب وہ پکئی 
کے روپ میں ڈالی ڈای اور پات پات اپنے پریتم کو ڈھونڈتی پھرتی ہے. [دیا شفکر 
نسیم کی گل بکاوی کی طرح٠‏ 


پر شاخ میں ڈولق پھری وہ پر پھول میں پھولق پھری ۶] 


لواے ادب: سبئی ٣٢‏ جنوری ۲ءع 


اور اس طرح اس نے بارہ ماس بتائے حس کی کہانی وہ اپق سبیلی پریسا 

کو لکھ بھیجقی ہے؛ حس ‏ ے اس کے معصوم پردے میں پریم کی اگ لگائی تھی ۔ 
قھٴغج جع 8چ ہچ :٭-8٭ 8 " خہ 
۶5" ىػ٭ ء8" 5اچ مج جج اہ ہ3 


چداین مرگاوتی اوراسی قیل کی دوسری پریم کہانیوں کی طرح یہ مسلسل 
علم بھی دوہا چوپائی وا لی مشوی ہے اور اس کے ہر سد میں پانچ چوپائیوں کے انت 
میں ایک دوہا آتا ہے اور ایک ماہ کی موسمی کیفیات اور ان کے زیر اثر آلام 
جدائی کی تصویر گئی چونکه ایک بی بد کے دائرہ میں کی جاسکتی ہے, اس لیے 
زیادہ :فصیلات سے گریز یہاں ھی ہے اور وہاں بھی . یہ بارہ عاسہ ھی ساون ماس 
سے شروع ہوٹا ہے اور حیٹھ عاس پر اس ییاد درد پحر کا سلسلہ حتم ہوحاتا ہے. 
شٹ رتو ورن کی روایت کی پیسداکردہ موسموں کی ابساط آفریں کیفیسات کی 
حھلکیاں یہاں ھی ملق ہیں مگر احساس ٭ کی شدت کو ہمایاں کرنے والے پہلسو 
سلاً زیادہ ہی بھادوں ماس 6 ب4 نیاں ملاحطه ہو: 
)وب بج اھ بج جح تہ واجببہ بج *٭ 
4 جج 50ہ ج3 ۶< ٭ہ حب ت5 
ٹھ عو يہء مہ يع٭ و ٭و یہ ف9 
و٭٭ ما ١‏ ×٭ یئ قة ‏ مو ٭ ہو ۸) چو 
٭بھ جوتو بج جع جەہ ×٭٭ہ٭٭4 چ3 8٥‏ 3× 
جج جب؛ا۔" وہ 68میٹ و ۹ہ 
٭ اھ غ٭ جج ۸ بجاہبہک ھھہ چوب5ا 
٭ بھادوں ماس میں راتیں کتی ڈراونی ہوگی ہیں اور میری جوانی 
ان ابدھیری راتوں میں ىرہ کی آگ میں حل رہی ہے. سنگھھ اور مگھا 
نکشتر میں يہ پاوس رتو ھے جھکجھےور رہی ہے اور میری دونوں 
آیکھوں سے مت کے آسوؤں کی حھڑی لگی ہوئی ہے مدن یعنی کام 


1 
ہے ا ہے اٹھوں ہاگ حگادیے ہیں اور سانتوں آسماں بڑھ, کر رمین 


ىر چھاگئے ہیں ٘۰ 
کہ وع ےم ۱ع ٭ہ. ط× عم وہ ڈو 
جاروں طرف گھنگور گھٹائیں گھرآئی ہیں حنہیں دیکھکر میں ہے 
جان لیا ہے که اب میں جیوت نہیں رەسکئی۔ بھادوں گے اس مہینے میں 


راے ادب : ہمبٹی ۲ جنوری ۲ج 


اے سکھی حس کا پریشم گھر نہیں ہے اس کے جینے کی کیا اس ۔ 
میں آرنيہ پتوں میں اکیلی تھی اور برہ کے دکھوں نے مجھے گھیرلیا 
تھا پھر بھی میں جیق رہی ... یہ میرے لیے کتنی لا کی بات ہے ٭ 
کاوار اور گانک میں داشثر رتوء کے آنے کی بات بھی یہاں کہی گئی ہے : 
٭ راتوں میں مکی آگگی ہے اور چاند کی چاندنی میں ہلکی ہلکی 
ٹھنڈک پیدا ہوگئی ہے. راتوں کو جھیلوں میں سارس پولنے لگے ہیں 
اور سارے سنسار میں ایگ سہاوناسا رنگ چھاگیا ہے. کہنحن کی 
ادھر إُدھر دکھائی دینے لگے ہیں جل آشوں ؛ تال تلی۔۔۔وں میں پانی 
گھٹ گیا ہے اور بہت صاف عتھرا نطر آتا ہے. کاتک میں برمل حل 
سے بھرے نالانوں میں خوبصورت کمل مسکوا رہے ہیں. حیسے چاند 
کی چاندنی میں کمدہوں میں حوان ہونے گا احساس جاگ رہا ہو 
شرد کی شیٹل چاندنی اور ٹھنڈی راتیں اسی باری کو بھی لگتی ہیں 
جس کا پریشسم اس‌کے پاس ہو میرے لیے شرد کا شیتل چدرما 
انگاروں کی سج بں گیا ہے .٭ 
یه ان طاہر کرتا ہے کہ دش رتو ورس ٭ کے اثرات سے بارہ ماسہ ہنوڑ 
آزاد نہیں ہوا۔ چہت ماس 3 یھ ورئن دیکھئے :؛ 
آ پہ ٥۹وا‏ 80 ٭ ھ 580 چہ ہے 
۲وہ ×٤٢‏ وچ اق ۳و چوچہ ۴ہ مت چ3 
.و ڈ ٭٭ج۔ ١٭ ‏ 8ڈ[ تجج- .3.3 3٦ہ‏ >4 ہوچ 
7٥‏ .3 ٭٭ 3 6 3 تع رج 
یہ ٭۔ء -٭٭٭ھ +٥‏ * خٌہ و ٭ ٭ ہ چ0* 
٭ چیٹر ماس میں پیڑ پودوں میں شے کے پکے نکل آئے اور ئی 
کویلتی پھوٹ آئیں ٠‏ ہر طرف ہریال چھاگی ؛ چاروں اور بھویرے 
گوجتے پھرنے لگے اور ڈالیوں میں پھول اور کلیاں مہکنے لگیں؛ پھاگن 
میں حو یڑ پودے بت جھڑ کے کارں پرے بھرے ٭٭ رہے تھے وہ 
پھر سے سرسز و شاداب ہوگئے ٭ 


لیکن اسی کے ساتھم جب وہ یہ کی ہے کھ میرے شریر روپی ورکش میں 
میرے ہی کے پردیس سدھارنے کے کارن جو پت جھڑلگی تھی وہ آب ھی ویسی ہو 


نواے ادب؛ ہمبلی ۲۲۳ جنوری ۲ع 


ہے تو موسم کی انساط آھرییاں غم و الم کی :یز و ند ہواؤں سے آشا ہوجاتی 
ہیں. ماہ ہیساکھ کی یہ دو پکتیاں اور ایک دوہا دیکھئے : 


6 دٌب,ہة وہ 6٭۔ 88 ىؿٌ٭ عھ چاوہ چو ج:85 
7 89۲ ۴٭ ہ۹ ۲ڈ "٥٢‏ جج جمٌَچ یج 3 


رڈ 5۸ وج ۹۵۹ کو ٭ 8 ۲" 

١‏ جج جع جا" پو *٭ گج" ٣ہ‏ 3 .چ 
شٹ رتووریسں اور برہ ورئن کو ملا کر بارہ ماسہ کے روپ میں پیش کی 
گی پہ روایت حو اودھی کے اں بڑے مہا کاویوں میں ملق ہے اور جس میں احساس 
ابساط اور احساس عم حدائی کی پرچھائیاں دھوپ چھاؤں کا سا کھیل کھیلی ہوئی 
نظر آئی ہیں. حائسی کی عطیم شعری تحلیق (ہدماوت) میں پھر ایک بار الگ الگ 
دائروں میں سامسے آتی ہے. حائسی ہے اپنی اس تمملی کہائی میں شٹ رنو ورنن 
اور ابرہ ورس (بارہ ماسے ) کو دو الگ الگ موقعوں پر پیش کیا ہے اور دووں 
کے لوارمات کو ادبی سطح پر بہت حوبصورتی اور کامیانی کے ساتھ برتا ہے حس 
کے یہ معی ہیں کہ حہاں چندایں , مرگاوتی اور مدھومالدی جیسی کلاسیکی نطموں 
میں مرہ اوستھا کے ورس پر شٹ رتو کے اثرات کی پرچھائیاں ملق ہیں وہاں حانسی 
حیسا ی‌کار دوبوں کو الگ الگ ادی دائروں میں رکھتا ہے اور ایک کے رنگ 

کو دوسرے سے حدا عاتے ہوئے ان قوش میں رنگ رتا ہے۔ 

پدماوت میں ١شٹ‏ رتو ورس گھڈە اور ہاگ می ورہ گھڈہ دونوں کے رنگ 
اپی اپی حگہ پر بہت شوح اور پرگار ہیں اور دودوں کے ادبی روپ کو سنوارنے 
میں حائسی نے فی چانکد سی سے کام ایا ہے. ہہدماوت کے تثیل رنگ پر اس 
سے پہلے گفتگو آچکی ہے عشق کا یہ کھیل عادی سطح پر کھیلاجاتا ہے پھر بھی 


روحائىی فکر اور عیرمادی عاصر کی کارفرمائی سے آراد بہیں کہا جاءکتا. جگہ جگہ 
اس کی چھٹا آل و کک ( 878۴ ) سوندریہ میں ڈوبی نطر آئی ہے 


کہاىی کا انار چڑصاو: حسن و عشق کی کشمکش اور فطرت کے استری اور 
پرش روپ کی راس للا کے جذاتی حزر و مد کو پش کرتا ہے. علاء الدین ء 
یا پدماوتی ؛ رن سین ہو یا ناگ متی چاروں ہی حیون کے < بھاو آتمیک > روپ ہیں 


براے آدب ء ہمبشی ۲۳ جنوری ۲ع 


واقسات کے اپتے ٹکڑے اور کہائی کے اپنیے سلسلے ہیں جو ایک دوسرے سے 
جڑکر ایک افسانوی وحدت کو جنم دیتے ہیں جس میں سنجوگ کے بعد ویوگ اور 
وہوگ کے بعد پھر ایسا سنجوگ ہے جسے انت اور اتھاء کہا جاسکتا ہے۔ شف 
رتو ورنن سنجوگ کی مسرتوں کو ظاہر کرنا اور زندگی کو فطرت کی رنگ رلیوں 
کا حصہ بنا دیتا ہے لیکن وینوگ کھڈ اور برہ ورٹن ویوگ کے احساس کی شدت 
کو ظاہر کرتا ہے اور اس کے وسیلہ سے زندگی کا تہاشین سمدر جوار سے اشا 
ہوتا اور امرت ستھن کے عمل سے گذرتا ہے . دیل میں حاسی کے شٹ رتو ورنن 
کے دو نەونے پھیش کیےجاتے ہیں حس سے اس روایت کی چترکاری اور ہندوی 
ادبیات کے کلاسپکی شاہکاروں پر اس کے اثرات کا کچھ اسازہ ہوتا ہے : 
٭××عجو وو" ٭ہة ہچ مد ہہ[ جو جو >ہٹ 
جب چو ول١‏ چھ ؛ ٭چ ‏ عو ہ٭ چ3 
چجچ٭ ۴۹۴ وع ٭٭ بعہ ۱ ۲ج ہچچ 
٭قي جم یع جبڈہ خ٭ ‏ ٭٭ ٭ ‏ ۰ی مہا 
٭سب سے پہلے ہست رتو آئی جو چیت اور نیساکھہ کے مہینے 
میں آتی ہے اور حس کے باعلث یہ دن بےحد حوثگوار ہوتے ہیں۔ 
سدر باریوں ہے چىیں چیر سے اپنے سدن کی شوبھا کو بڑھایا اور 
انی ماگ کو سیندور سے سحایا. گسم کے پھولوں کے پاروں سے حوشہوئیں 
اڑنے لگیں اور ملاگیر حس میں ہے حد حوش۔و ہوتی ہے اسے کیلاس 
پر چھڑکاجاتے لگا. شیات کے نشہ میں چور باریاں سحوگ کا خوب خخوں 
سکھ پارہی ہیں اور بھونرے پھولوں اور کلیوں سے کھلواڑ کررہے ہیں ٭ 
وع 8× ۲ن ججچ 1" 89 ۵ ٢٥۵‏ 5ج 


جع ۹۲ عم 888 جو تو و جم جن م25 
8 جو اہ ٍھ ‏ چبج ۹1۲۰" ج٭ ٠۹۱1‏ ٭ّ٭م ٭م- 


چثّ ٭ه" چاچج ٭7 ٭ ٭٭ ےن 8 
8چ جو 8ے پچ جڈ چم جع ٭ھ ۸٢‏ بل 
ھچ :چپچج و و 93 ٭ ج:) وو چاج 


٭ پاوس رتو میں پریم کے مدماتوں کے لیے امرت کی ورشا ہوتی 
ہے اور ساون بھادوں کے مہپنے ہےحد سہاوہے ہوجائے ہیں کوکلاؤں 
کا بد ستائی دیتا ہے بگلوں کی قطاریں اودی اودی گھٹاؤں میں کتنی 


قواے اہب ؛ بمبٹی ۲۳ جنوری ۱۹۵ ۶م 


بہھل لگی ہیں اس سمے میں عورتیں بیر بہوئیوں کی طرح لال جوڑے 

پہنق ہیں . بجلی چمکقی ہے اور سہاونا موسم جیسے زمین پر سوا 

برساتا ہے . موروں اور میڈکوں کی آواریں کنی سلوفی اور پیاری 

معلوم ہوتی ہیں . اوبچے اونچے حوباروں پر یٹھ کر ٹھنڈی ٹھنڈی بوندوں 

کا لعلف اٹھانا کٹا اچھا لگتا ہے اور دور دور تک آنکھوں کے ساسے 

رہ لہلٰہہانا ہے حوشیوؤں سے مجا ہوا پہون کا جھونکا سکھہ سے 

بہرے بھوبوں کی فصا کو اور بھی خوشگوار بنادبی ہے بیایں پھولوں 

سے بھرحاتی ہیں اور سیحوں پر حوشیوں اور مسرتوں کی کلیسكاد 

بکھرحاتی ہیں پری بھری زمین کسمی چولا پہنے نطر آرہی ہے اور 

نارباں اپہے اپنے پریتم کے ساتھ ہا ہڈواوں میں حھول رہی ہیں.> 

یہاں حو کچھ ہے وہ ہدماوت اور رتن ۔ین کے احات مسرت اور عیش وصل 
گی ست سے ہے جس کی کبھی سہاونے اور کھی شوخ رنگوں میں تصویر کشی کی گئی 
ہے کنوار گاتک میں رد رتوء آتی ہے۔ چادنی راتوں میں سیحیں ۔جائی جاتی 
ہیں سہرے پھولوں سے رمین اہا سگار کرتی ہے اور پیار کرئے والے ایک دوسرے 
کو دیکھ کر پھولے نہیں سعاتے. آنکھیں سرمہ کی لکیروں سے کھحن پکشی کا سدر 
روپ دھارں کرلبق ہیں اور دو پریمی من سارس کی جوڑی کی طرح <رس مسگل٭ 
سائے ہیں۔ ششر رتو میں ەکاتھا لگ > موس و کار اور ہمآعوشیوں کا لطف اور بڑھ جاتا 
ہے اور وہ کیمیت ہوحاتی ہے: 

چ ہ +چوخ ہجڑ آہ نہ _چہ جج 1" جج جج ٭ چو 

آحری شعر سدیش راسک کی اس تصسوہر شاب کی یاد دلاتا ہے جہاں 
ہماعوشی کی وقت پار بھی درمیاں میں نہیں رہتا۔ 

ایک طرف يە ہے اور دوسری طرف دہ ناگ می ویوگ کھنڈہ ہے جو اس 

عشقيه کہاىی کو ٭ تارویر دورنگ ٭ سادیتا ہے جائسی نے الگ سے بھی ایک موقع پر 
دم پحرہ یمی ہ برہ پر گمنگو کی ہے اور کہا ہے کہ غم جدائی تو موت سے 

بھی ریادہ تکلیف دیےوالا ہے. موت نو بھی ہے کہ بس جان لبی ہے. اس میں 


مرەرکر حیا ہونا ہے . یہاں بھی شدت قضم اور اس کی جان لیوا کیفیات ٢‏ عکس 
بڑے موٹر ااز میں پیش کیا گیا ہے۔ 


قواے ١دب,‏ ہمبتی ۴ جنوری ۴۹ۓ۱۹ع 


پہ بارہ ماسه عاہ اساڑھ سے شروغ ہوتا ہے. [میگھادوت میں بھی غم جدائی 
کا بیسان اور یگش کی زان سے اس کی اپنی ہےقراریوں کے ذکر کی ماہ اساڑھہ ہی 
سے شروعات ہوئی ہے] 
0 ٭ جج 8ہ ۳١‏ 8 ۹۰ ۹۹ ۱ریم یچ 
٦ ×88 ۹, ۷‏ >چ ٤‏ و و وہ بیج 
3ا ؿ ےم 4ہ جم ١‏ م۹" ٢‏ :چج 
۹٭ ۷‏ جم ٢‏ ےچ ۹ آج کو" و ۱ 
٭ بھوری کا ی اور سفید بدلیاں آسمان پر چھاگئیں اور سقید نگوں 
کی قطار سفید رنگ کی دھجا کی طرح ہوا میں لپراتی نظر آئیںء 
چاروں طرف سجلی چمکتی ہوئی تلوار کی طرح لپکتی ہوئی دکھائی دبتی 
ہے اور گھنگھور گھٹا سے بوندوں کے تیروں کی ںارش ہورہی ہےء مینڈک 
مور اور کوکلائیں ہول رہی ہیں؛ جب بسسلى کڑکڑاتی ہے تو جیسے 
جان بکلحاتی ہے . گھائیں چاروں طرف سے گھر آئی ہیںء ایسے 
سعے میں میرا پریتم پردیس گیا ہوا ہے اور کام ویدناؤں نے مجھے 
بری طرح گھرلیا ہے . 
اس یا ہجر میں دھجا (۲٭٭ )ء بان ( 5۳۴) اور کھڑگ (8۴۲) جیسے 
لاظ آئے ہیں جو صکری نضاأ کی طرف اشارہ کرتے ہیں ۔ پہ کہانی راج عطوں 
کی فضا میں پرورش پارہی ہے اس لہے بعض دوسرے واقصات کے ان میں بھی 
رزم و رومان کو یکحا کرنے کی طرف ایک طرح کا ذہسق یلان موحود ہے 


چونکہ بادلوں کی گھنگرج اور گھناؤں نَ گھر گھر کر آناء مور پپیپے اور 
مینڈ کوں ۴ بولناء ماه اساڑھ کی ھوسمی کیفیات کے ذیل موں بیان کردیاگیا ہے 
اس لیے ماہ ساون کی کیفیتوں کو زیادہ غم حدائی سے متعلق کیا گیا ۔ 
ےو جج آ٠‏ ۹ جج 5٠8 ٭٢چ ٤‏ ۲۹5ج 
۸چ 4۲+ جہث بی 3٭ قڈ خچوتمم ہہ ٘ ۹ ۹ 
و 1ٌوسُع جو جاج مةّو " 43 ج٭ے یج 
۲ 8 _چ ج8 -٘3٭* .2 پج ۴8۹ ۹ 
064 ۹١ج‏ ٭۹٭ جو لی ہے چ٭×* ج٥٢‏ .- 
٭ میری آنکھوں سے لپوبھرے آنسو اس طرح بہرہے ہیں جیسے 
ہیر بہوفیساں لار لگاکر پچ رہی ہوں؛ سکھیناں اپنے اپنے پریتم کے 


راے آدب 0 بمبئی اش جنوری ٦ع‏ 


ساتھہ ہنڈولے میں حھول دہی ہیں اور رمین کی پریالی کی طرح انہوں 
نے کسم رنگ کا چولا یہں رکھا ہےء میرا س اس ہوا میں ہنڈولے کی 
طرح ڈول رہاہے اور عم کے ہاتھ اسے حھوشے دے دےکر جھلا رہے 
ہیں. پر طرف پامی ہی پانی ہے؛ ہ کہیں راستے ہیں لہ پگڈنڈیاں اور 
میرا من ہے کہ بھنھری کی طرح باولا ہوگیا ہے اور ادھر اُدھر 
ڈول رہاہے؛ چک رکھارہا ہے ۔_ ادھر سے اُدھر تک پانی کے پہاڑ کھڑے 
ہیں اس راستہ نہیں دیٹے, ڈھاگ کے حگلوں سے گذرا نہیں حاسکتا. 
اےے میرے پریشم میں تم سے کیسے ملوںء اه میرے پسسیر ہیں ٭ 


پیکھ ہیی ٭ 
یع وو چوزعء آه چویع جع سم 
وب ےہ جو ڈہ. جہ یگ مچچاہ یم فا 
87ء ےج ےچ 8× چ آ3 
جج ٭٭ ۳ہ جو ہے ٭) ٭چخن ٌ 
تب 3ہ ہو جج 7 پچ ۴۹ ٢ع‏ جم ۹:ج 
جع ج یہ چو ×× و ٭٭ جو ٢ع‏ ١ج‏ 


× بھادوں عاس کا یہ بھرپور موسم پیار کرنےوالوں کے لیے کتف 
دوبھر ہوتا ہے اور پھر اس کی اندھیری راتیں اں کا ایک ایک پل 
گذارہا کنا کٹھں ہے میں ساری رات اکیل ایک پٹی پر پڑی دہ ہوں ؛ 
آنکھیں پھاڈ پھاڑکر دیکھتی ہوں اور اہی "ہائی کے احساس سے میرا 
دل پھشا جانا ہے مگھا نکشترز جھکوروں کے ساتھ رس رہا ہے اور 
میری دویوں آنکھوں سے اولتی کی طرح ؟آسوؤں کا تار سدھا ہوا ہے 
پر با نکشتر لگ گیا اور ساری رمین پانی میں ڈوب گی اور میں ہوں‌که 
آکھ۔ ( ۷ھ ) اور حواس کی طرح بھادوں میں سوکھ گئی ہوں >٭ 


اُس موقع پر حائسی نے اگ می کی رہاں سے يہ ھی کہا۔وایا ہے : 
(جہ. ئا جج ۔-جہ ہہ جھر 7ج آچٹج ٭- یچ بج 


یہاں آررؤں کی سوکھی ہوئی کھیتی کو اریم کی امرت ورشا سے سینچتے کی 
بات دراصل ررغسصیری کی پرستش کے اس خددانے کی شاں دہی کرتی ہے جو کام 
( 5:8) کی تمام علاسفی کی سیاد ہے. باری حیرن اور آنسا کی پیاس کے اس 


فواے ادبء ہمبئی ۲ جنوری ۱۹۱ع 


پہلو پر جائسی نے اپنے بارہ ماسے پر خاص طور سے توجہ دی ہے اور اسے 
مختاف تشبیہوں اور استماروں میں پیش کیا ہے : 


تچ ۱8.8 8113۹ ج ×× ۳ ۸۲( جع ۳ج 
٣۹۸8‏ جج ت3 ٭ وع ےا یج 2۱8و 
ئ6 چعچ ہ3 * ٭چج 3 ۹3 بج 88۲ ۲ج 
چو ٭- ٭-3ج68 ٣‏ ہچ عو ٭٭ ج٭” 6:3 ٹج 


٭٭ چج ۹ہ ۱وہ ہج اج چچے 
چچے ٹچ ہہ ٭- 8080 5ڈ 


ہگوار کا مہیيه لگ گیا۔ جگ میں پانی گھٹ گیا اگست ستارے 

نے طلوع کیا ٠.‏ چاتک پکھی کے مه میں سوانتی بکشتر کی موند پڑی۔ 

سیپ ہے سمدر میں اپنا منہ موتیسسوں سے ھرلیا ہے . ہنسوں کو 

تال نلیوں کی یاد آئی سارس کامآمود سے بھر کر بولے اور کھنحن 

پکشی ادھر اُدھر اڑتے پھریےلگے مگر میری آس نراس میں ہل گئی۔ 

حنگل میں کاس پھولئے لگی لیکن میرے پریتسم کو پردیس میں ابھی 

بھی میری یاد نہیں آئی .ابرہ کا ہاتھی میرے کام سے چور انگوں کو 

سیدھہ رہا ہے. اے میر سے پریتم تم اس سمے شیر کی طرح آؤ اور 

اس ہاتھی کو مار ہوگاؤ ٦‏ 

ایک ناطورۂ شیات کے حذبىات کی تصویرکشی اور ایک زن مہج_ور کے 
احساسات کی بقشگری میں حائسی کو عیر معمولی پی مہارت حاصل ہے . روایق 
عناصر کی موجودگی اپنی جگ ےه لیکن ان کی آمیزش سے اس تصویر جذبات میں 
حورنگ بھرے گئے ہیں وہ بہت اثرآھریں اور سحرانگیز ہیں اور ان کی پرکاری ہے 
جگہ جگہ حائسی کی افرادیت کو مایاں کیا ہے: 

چ٭ ج ۹ا آچ ك) ہا نوہ ٢‏ پجوے 
<چکواچکوی اگر رات کو چھڑتے ہیں تو دن کو مل حاتے 

ہیں مگر میں تو رات اور دن پیہے کی طرح × یرہ کوکل ٭ ہی رہ ہوں > 

جوائی کی ہہتا اور پریٹم سے بچھڑ جاہے کا غم اس ہوع کے پر بارہ ماسے 
کی آپی کہانی ہے لیکن جائسی کا دمارہ ماسه ؛ اودھی ھاا کے عشق ناموں میں 
ایک شاہکار کا درجہ رکھتا ہے۔ اس میں سوڑپاکی ء غم انگیزی اور الم آدریی کے 
عناصر جس نست سے ملتے ہیں دوسرے بارہ ماسوں میں وہ بات ہیں ہے کھچہ اوو 
اشمار ملاحظہ فرمائیے : 


ثواے اذب ء سبتی ۸ جوری ٦۱۹ع‏ 


٭- ہ8 (٭ بث جع ً٭ مج و9 ہچ ×ج 
0 6 ٭٭* ج:8 ٭٭ ۴) :9 ٭58ٹ ج مج 


ج ۹۱ 7جو جھ ٣‏ ضخ آچ3 ٭٭× ٭٭ج 
٭چ نے ا ؟ ےب قم جج ے۹ 
× جع و ٭چج ج چ:8 ٭ ۹* 


<اگھں ماس میں دن گھٹ گیا اور رات پڑھ گئی . میں جدائی کی 
یہ لمی لمی راتیں کیسے گسسداروں اور پھر جدائی کا یہ دن بھی 
میرے لیے رات سے کم نہیں . میں حدائی کے غم میں پر پر لمحہ 
اور ایک ایک پل اس طرح حلق ہوں حیسے ساری رات چراغ کی 
سی حلی ہے اس سخت آگ ہے میرے دل کو کس طرح جلادیا ہے 
میں کیا کہوں میں انار ہی آندر حلی اور سلگتی رہی ہوں اور آخحر 
حلحل‌کر راکھ ہو گئی ہوں اے بھورے؛ اے کاگ میرے پیا سے 
میرا سندیسہ کہ دیا کہ تیرسے فراق میں وہ حل‌کر بہسم ہوگئی اور 
اسی ت دھواں ہمیں لگ گیا !ے٠4‏ 
اور حب پە سلسلۂ اشعار حتم ہوتا ہے نو یہ شعر پھر اس غم فراق کو 
تارہ کرتے بطر آہے پا : 
وہ جع >و وع چچو دچڈہ ۲ 6 ۲۹۰ 8 
إژہو)] پ رپ و +چ- ٭ ٭٭ ٣‏ 6 65)) 5 
درو روکر میں ہے یه بارہ ماس گدارے ہیں اور ایک ایک ساس 
میں پرار ہزار دکھ سپے ہیںء جب ایک ایک پل ایک ایک پرس 
معلوم ہونا ہے اور ایک ایک پہر میں ایک ایک جگ تا ہے ٠.‏ 
حدائی کے رماہے کی سحن کا زیادتی کہہے 
ک اس طالم گی ُ پر حو گھڑی گذری سوحگ یتا 
اودھی باغا کا اور ایک ٭ہراق بامہء شیخ نشار کی تصیف یوسف زلخا 
میں شامل ہے ٭ حیسا کک اٰس سے پہلے ٭ی اشارہ کسا حاچکا ہے . شیخ نشار 
شاء عالم ثائی اور آصف الدوله کے عہد سے تعلق رکھنےوالے شخص ہیں . ان کو 
عربی . فارسی اور (ودھی کے ساتھ سسکرت ربان بھی آئی تھی . ان کی بندوی 
تصایف میں یوسصسف رلیضغا طور حاص ا 
٣٘ھ‏ (مطاق 


ہمیت رکوئی ہے اس گا زمانٹە تصنرقفت 


۹۰ع) ہے. یہ قصہ سینکڑوں ہزاروں سال سے مقدس صحیقوں 


نواے ادبء بمبئی ۹ جنوری ۱۹ع 


اور فارسی زہان کی ادبی و شعری تصائیف میں ںان ہوتا ہوا ان تک پہنچا تھا۔ 
لیکن جب اسے ان کی زبان قلم نے آدہی بھاشا میں لکھا تو اس میں جانے اجانے 
وہ ہدوستانی عناصر بھی داخل ہوگئے جن کی روایت حود اودصی بھاشا میں 
شیخ نثار تک پہنچتنے سے پہلے صسدیوں کا سفر طے کرچکی تھی برہ کھڈ 
کے ساتھم ٭شٹ رتو کھنڈ ٭ اس کی بہت نمایاں مثال ہے۔ 

رہ کھڈ وارسی مشویات میں ببان غم حدائی کی شکل میں کسی نہ کسی پہلو 
سے موجود رہتا ہے. ۷×سادھوضل ہام کسڈلا> چتراول (مصفہ شیخ عثشاذ) اور 
اندراوتی میں ھی موجود ہے جو اودھی کی دوسری اہم عشقیہ تصانف ہیں .. 
برہ کھڈ میں شیخ نار ئے رتو ورنن کی روایت کا سپارا نہیں لیا لیکن شٹ رتو 
گھنڈ میں آنہوں نے ٭بره ورنن> اور درتو ورن> کو ایک دوسرے سے ملادیا 
ہے اور اس طرح ادبی سطح پر لکھے حانے والے ىارہ ماسوں کی اس ابتدائی روابت 
کو دہرایا ہے جو سندیش راسک میں علق ہے. اس میں چھند پوجنا وہی دوبا 
چوپائی وا ی ہے لیکن ایک خاص بات ہے کہ شٹ رتو کھنڈ میں دوہروں کے ساتھ 
کوت ( 589) اور سورٹھا ( :8). بھی ندش کے طور پر آئے ہیں عام طور پر 
ایسا ہوا ہے کہ نو چوپائیوں کے بعد ایک دوپرا آیا ہے لیکن کبھی کبھی چوپائیوں 
کی تعداد دس بھی ہوگی ہے 

اس چھند پوجنا کے باعث سلسلہ ییاں میں زیادہ گنجایش نىکل آئی ہے مگر 
اس سے کوئی بڑا فائدہ وہ ہیں اٹھاسکے۔ 

شیخ ثثار کا وہ ہ فراق نامہء جو شٹ رتو کھنڈ میں آیا ہے. رتو ورین اور 
برہ ورنن کی قدیم روایت سے وابستگی کی باوصف اس سوزناکی و ااساط آفریسنی 
کے عناصر سے تسام تر نہیں تو بہت کچھ حروم نطر آتا ہے حو سندیش راسک 
اور پدماوت کے فراق ىاموں کو طلسم تاشیر بائے پوئے ہیں. نہ اس میں حوش و 
جذبه کی وہ پرکاری ہے جو جائسی کا حص ے ہے اور نہ اطبار و ابلاغ کا وہ 
والپانە پن جو سندیش راسک میں ملتا ہے . یہہاں فطرت نگاری کے نموبے تو ملتے 
ہیں لیکن اس مرقع میں نہ دونک کے سے وہ دلکش رنگ نظر آئے ہیں جو رتو 
سنہار کا عکس پیش کرتے ہیں نہ جذنات کی وہ بھرپور عکاسی ہے جو خود بارہ 


نواے ادب ء ہمبئی گی حنوری ۱۹ع 


ماسوں کی بہت بڑی خصوصیت ہے شاید یہ اس لیے ہو کہ شیح شثار نے یہ غمنامه 
اس وقت رقم کیا حب طبیعت حھ گی تھی اور سیٹے کی عوت کے باعث دییا 
سے دل بھرگیا تھا. مکن ہے اس کا ایک سس یہ بھی ہو کہ شیخ سسکرت سے 
وافقیں اور بپاشائی روایت سے واستگی کے ساتھ ساتھ لوگ ساہتیہ کی ٭پرمپراہ 
سے زیادہ قرہت کے حواہش مد ہوں جہاں اطہار کی سادگی سیان کے لطف کو 
بڑھاتی ہوئی حسوس ہوتی ہے مگر اس میں جب تک ایک فطری لوچء طبعی امنگء 
ماحول سے ہم آہنگی کا بھرپور حذسےه اور فطرت سے قربت کا شدید احساس پوری 
طرح موجود بہ ہوء اثر کا حادو ہیں حاگتا. د٭ لوک ساہتہ ء جیسا ہےساخته پن 
بھی شیح نشار کی اس بہت باقاعدہ اور صاف ستھری نطم کا حصه نہیں ہے مگر 
اس سے اتا پتہ صرور چلتا ہے که ادی بارہ عاصوں کی وه روایت جو سندیش 
راسک سے لے کر مدھومااتی تک اپنے اندر چھپے ہوئے امکادات کو آرماتی رہی وہ 
ہدماوت کی شکل میں اپہے بقطة عروح تک پہچنے میں کامیاب ہوئی . اس کے بعد 
×چترزاول؛ (مصنعه شبح عثمان) مادھومل کام کنےتڈلا (مصفه عالم) اور اہدراوتی 
(مصفه اور محمد) میں داستاں پحر و فراق تو می ہے بارہ ماس ابی اس پبیئت 
یا دوسری صورت کے ساتھ نہیں ملتا اور شیح ثار تک آتے آتے یه لے مدھم پڑجاتی 
ہے اور حود کو عسوام کے قریت لاکر اپنی آواز کو عوام کی آواز میں گم کردیتی 
ہے. شیح شار کے انناز بگارش اور اں کے تخلیقکردہ حدباتی مرقعوں کا کچھ 
اندارہ آں اشعار سے ھی ہوسکتا ہے : 

م" ٭ ہب ۲جو جعە ۱٥‏ ×8 جج :تج ح.ہ 

٭٭8٭ جو ٹج 856 ٭8جِ ۲ج 0 ٭.٭ چ 

چچے >٢‏ سج ۸ج" جج یجس ج× سب (چ ‏ 

7.*. ۳ ۱8ہ[ 8ہ ران 7 3ه ٭ جج 7< 


ہگ :اہ ب مت 8چ فٌب سو ٭٭ ۸چ و 
۲٣ء‏ ۳ ٭ج چھ و 71 "۲٢‏ ےج جج9 ٭ج 


اور جیسے ہی يہ ہیاں عم حدائی حتم ہوتا ہے سدیش راسک اور لوک ساہتی 
کی روایت کی پیروی اس طور پر ہی کوحاتی ہے کہ اسکے ععد بوسف اور زلیخا 
گا مان ہوحاتا ہے. 


( باقی) 


نواے آدب ء بمبی ۳٢‏ جنوری ۱۲ع 


٥‏ سیر احمد خاں 


دوسری زبان کی حیثیت سے اردو سکھانے کے اصولوں کا جائزہ 


موحودہ حٹ کا مقصد أن معسائل پر روشی ڈالا ہے جو دوسری زبان کی 
حیثیت سے اآردو سکھاتئے وقت ہمارے سامنے آسککتے ہیں . اس موصوع پر اگر 
غور کیا جائیے تو کتی ہی ایسی عاتیں سامنے آئیں گی حن پر اب تک باقاعدہ سوچنے 
اور عمل کرنے سے ہم فاضر رہے ہیں.۔ آح حسب کھ ران سکھانے کے آنست ادئے 
طریقکار سامنے آرہے ہیں اور پڑھانے کے عمل کو زیادہ سے زیادہ سہل؛ عوثر 
اور سائنٹفک بانے کی کوششیں ہورہی ہیں . ہمارے لیے یه ضروری ہوجاتا ہے که 
ہم بھی اس طرف توجہ دیں اور زبان سکھانے کی شی ٹیککیکوں سے فائدہ اٹھائیں۔ 
اس مضمون میں جن باتوں کا ذکر ہے وہ اردو سیکھتے والوں اور سکھانے والوں 
دونوں سے متعلق ہیں . یہاں ان مسائل کو بھی چھپڑا گیا ہے جو زنان سکھانے کے 
طریقکار کے گرد بکھرے ہوئے کے ساتھ ہی وه وسای‌ل بھی تفصیل سے سان 
کئے گئے ہیں جن کے بغیر ہم اپنے مقصد میں کامیاسی حاصل نہیں کرسکتے . آخر 
میں مشق کرانے اور طالب علموں کی صلاحیتوں کو جانچنے کے موثر طریقوں کا 
بھی جائرہ لیاگیا ہے۔ 

موجودہ بحث کو اردو سیکھتے والوں سے شروع کیا جاسکتا ہے. یہاں پبل 
ضرورت اس با کی ہے کہ سیکھنے والوں سے متعلق ان کی سماحیء سباسی؛ 
معاشی ء علمی ٭ ادبی یا مقہی کسی بھی ایسی غرض کو سمجھ لینا چاہئے جس کے 
تحت وہ زبان سیکھ رہے ہیں کیونکہ ایسی بنیاد پر ہی کلاس کی صحیح درجەبندی 
مکں ہوسکی ہے. اس طرح یہ طے کرہے میں بھی مدد مل سکی ہے کہ کس کو 
کیاء کتنا اور کیسے پڑھانا ہے۔ دوسری اہم چیز طالب علےم کی عمر؛ استعداد:؛ 
مزاج؛ نفسیات, رجحان اور لسائی و تہذبی پس منظر سے واقف ہونا ہے. یہی وه 


لسانیات : علیگژھہ مسلم یونی ورس ؛ علیگڑھہ ۔ 


نواے ادب؛ بمبئی ۳ جنوری ۱۹ع 


چیریں ہیں جن کو سامنے رکھکر استاد اپی ذمہ داریوں کو پہچان سکتا ہے۔ یہاں یھ 
بات بھی عور طلب ہے کہ طاف علم کی عادری زبان کیا ہے ؟ اس سے نە صرف 
زان کی ساحت سمجھانے میں مدد ملق ہے ملکہ ٭ مداخت ٭ حیسے اہم مسئلےگو 
ھی سنجھا حاسکا ہے کیونکہ دوسری زبان سیکھتے وقت اکڑ طالب علم شعوری 
پا غیرشعوری طور پر اہی مادری رہاں کی ساحت کے اثرات قبول کرنے لگتا ہے ۔ 
زاں سکھاتیے وقت بڑے مسائل کیا ءء دکتا ٥ء‏ ہکب > اور ہکیسےە جیسے 
سوالوں کے گرد گھومٹے ہیں یعی طالب علم کو کیا پڑھانا ہے؟ کپ پڑھانا ہے؟ 
اور کپسے پڑھاىا ہے ؟ اگر طاب علم ارب پر دسترس حاصل کرىے کے لیے زبان 
سیکھارہا ہے تو یه ضسروری ہے کە اردو ران کی ساحت ء اسلوب ء مزاچ اور 
تہذیی بس مطر کے علاوہ اس کی فرہنگ ۰ محاورے ء شاعری کی زبان وغیرہ حیسی 
ادوں سے متعلق تمام سبادی چیروں پر اس طرح روڈی ڈالنی ہوگی گھ اردو ادب 
کی محمدوعی تصویر سامنے آحائے . طاہر ہے که ہم پورے ادب کو لفظ ره الفظ 
نہیں پڑھا۔کتے اس لے ہمیں زنان کی اں عایدہ چیروں کو لہا ہوگا جو ان تمام 
نانوں کا احاعلہ کرسکیں اس طرح ہم <کئےء کا جواب ہاسکیںگے. اب سوال یھ 
پیدا ہوتا ہے کہ پڑھانے کے لیے حو مواد بای شکل میں ہم نے تیار کیا ہے اسے 
کب پسی کس ترثیت سے پڑھایا جائے ؟ یہاں پڑھائے حائےوالیے مواد کو باقاعدہ 
تقسیم کرہا ہوگا اور بہ حسال رکھا ہوگا کە ہر صورت میں طالب علم کی دلچسی 
پرقرار رہے آحری مسئلدے ہکیسے ہ یسی طریوکار ہے . ہمارے پاس کے ہی 
طریقکار ہیں لیکن ہمیں اپنی پچھلی بحثوں کی اد پر طریؤکار کا اتخاب کرہا ہوگا 
اور اس یات کا خیال رکھا ہوگا کہ اس طربقکار کے ذریے کم سے کم مدت میں 
ربادھ سے ریادہ صرورت پوری کی جاسکے. 
جہاں تک اردو کے استاد کا تعلق ہے؛ اسے پر اعتبار سے مکمل ہونا 
چاہئٹے اگر وه اردو کے بجاے کسی دوسری زہان کا رولے والا ہے تو اسے مادری 
ران کی طرح اردو پر بھی عبور ہوا چاہئے اردو سیکھنےوالے کی مادری زبان 
سے بھی اس‌کی کسی قدر وائمیت صروری ہے. عرض اپنے پپشے سے متعلق جتی 
راہیں ہیں ان کا صحخج تلفظء ساحتوں پر گبری نظر؛ فرہنگوں پر قدرت اور نزو 


شاعری کے اسلوب کی نزاکٹوں سے اس کی واقمیت ناگزیر ہے. یہ بھی اپنی جگھ 
اہم ہے که زبان کے استاد کو لسانیات کے علم سے بھی واقف ہونا چاپئے تاکه 
وہ نہ صرف خود زبان کی ساخت کی سیچیدگیوں کو سمجھاسکے بلکہ ان مسائل 
پر بھی غور کرسکے حو زنان سیکھتے وقت طالبِ علموں کے سامنے آسکتے ہیں 
آسانیات معیاری اردو اور اس کی نولیوں کے فرق کو سمجھانے میں بھی بڑی عدد 
دی “ہے. اس علم کے یر زبان کی اتا و ارتقا اور دوسری زبانوں سے اس ‌کے 
رشتوں کو ؛ہ تو صحیح طور پر سمجھا جاسکتا ہے اور ىہ ہی سمجھایا حاسکتا ہے. 
استاد کے لیے یە بھی ضروری ہے کہ وہ اردو ہولنے والوں کے تہڈپی رشتوں سے 
ھی واقف ہو تاکە اردو دا کے عقاید: خیالات ؛ نفسیات ؛ روایات اور دوسری 
قسدروں کو طالب علموں تک پہچا کر زبان کے مزاج کو سمجھا سکے. استاد کا 
تجربےکار ہونا بھی شرط ہے کیونکه زان پڑھاتے وقت ذاتی تجردوں کا خاصا 
دخل رہتا ہے . 

اردو سکھائے وقت اگر ہم بعض اصولوں کو سد طر رکھیں تو ہم اپہے 
مقصد میں زیادہ کامیاب ہوسکتے ہیں ہمیں ەسنوائے ٠٢‏ للوانے ہ, ٭پڑھوانے > اور 
پھر ٭ لکھوانےء کے تحت کام کرہا چاہئے. دوسرے جہاں تک ممکن ” طالب علموں 
کو مکاللے کی شکل میں زبان کے بنیادی جملے یاد کراہے چاپئیں . بیادی جملوں 
کا اتخاب سام فہم مصرعود, سوال و جواب یا گزارش پر مپنی کلموں سے ہونا 
چاہئے. بعد میں قواعدی عناصر حیسے اجزاے ترکیی ؛ الاظ کی مختلف ساحتوں 
وغیرہ کو الٹ پھیوکر مکمل جملوں کے ساتھ متصارف کرانا چاہئے. پھر ان میں 
مزید ذیلىی عاصر جوڑ کر کام کو آگے بڑھایا جاسکتا ہے. زنان ہمیشہ ویسی ہی 
سکھائی جائے جیسی وہ ہے نہ که حیسا اسے ہونا چاہئے. اردو کا صوتی ظام 
قدرے پیچیدہ ہے اس لیے اس کی وضاحت نقلء تضاد اور کڑی مشق کے ذریعے 
ہو تو زیادہ مناسب ہوگا . اس ضمن میں یہ بھی ضروری ہے کہ طالب علم جب 
آوازوں کے مضارج اور طریقے ادایگی کو سمجھہ رہا ہو تو اس پر الفاظ اور 
ساخت دونوں کا بار کم سے کم ڈالاجائے. ساخت سکھاتے وقت طالبِ علےم کو 
حساس اور ٹھوس مشق کے لیے تیار رکھنا چاہئے کیونکہ مادری اور دوسری زبان 


نواے ادبء ٗی اك حنوری ۴۱۹۹ 


کے درمبان تفریق کی ساد پڑتے ہی ٭ مداحلت> کے مساشل کھڑے ہوحانے ہیں۔ 
رسم حصط سکھائے کی شروعات پہلے اصوات گے اں ععایدہ حروف سے کرنا 
چاہئے حو دوسروں کے مقساطے میں سبتاً ریادہ آساں ہوں . ربان سکھاتے وق 
مشق پر حاص توحے کی صرورت ہے. اس سلسلے میں فراثر ہے تو یہہاں تک 
کہ دیا ہے کم رہاں سکھاہے گا ۸۵ وی صد وقت مشقوں پر صرف ہوا چاپئے اور 
باقی دوسرے کاموں پر العاط کے معی سمجھاتے وقت سیاق و ساق کو دوںہ میں 
رکھا بہت ضروری ہوتا ہے ربا سکھانے کے لیے سب سے سارگارحگہ وہ عقام 
ہے جہاں ربا بولیل حاتی ہے اگر يہ یکں ھ ہو تو وه صا اور عاحول تصویروں 
تحربروں , نقشوں اور حاکوں کی عدد سے کلاس میں پیدا کیا حاسکتا ہے لیکں 
تافط اور لہحے پر کمال حاصل کرنے کے لیے ہر صورت اردو وااوں کے ربط میں 
طاب عالم کو رہا ہی پڑےگا۔ سکھایے کے عمل میں اگر صوتی رسم حط کو 
پیش نطر رکھاحائے تو علطبوں کی ہت کم گ٥حایش‏ رہق ہے اس صورت میں اردو 
رسم حط عد میں سکھایا حاسکتا ہے 

مسواد سے عتعلق ایک بات یه اور کہی حاسکتی ہے کهہ اسے صحتامد اور 
کارآمد ساہے کے لیے صروری ہے کہ اسے چھوٹے چھوٹے سبل حصوں میں مقسم 
ہونا چاہئے اں حصوں کو پکے بعد دیگرے اس طرح طالب علم کے سامنے لانا 
چاہئے کہ وہ کم سے کم عاطیاں کرے اور اس کی د لچسپیاں ارقرار رہیں حقیقت یہ 
ہے کہ حو کچھ پڑھایا حارہا ہےء معید نہیں ہوگا اگر اس کی منساسب تقسیم نہیں 
ہوگی عواد کو دلچسپ ساہے کے لیے ری اور سماعی امداد کا مپارا لیاجامکتا 
ہے استاد کو اپنے پروگرام کے لیے ہر طالب علم پر الگ الگ توجہ دیٹی چاہئے 
اور باقاعدگی سے رہاں کی لےبورےٹری کا استعمال کرہا چاہئے. پروگر ام کے اطلاق 
کے وقت ور؟ 5مک پہچانے کی ھی صرورت ہوتی ہے یعنی اگر طالب علم کہیں 
علطی کر رہاہے تو صحیح حوات دےکر اسے درست کردیا چاپئے پھر وہی جوا 
پوری کلاس سے دہروانا چاہئے گویا پڑھانے اور صحیح گرہے دونوں عملوں کا ایک 
ساتھہ ہوا صروری ہوتا ہے. 


را ۰٦‏ اہ 1 از ٹ ھم 3 
ں سکھانے کے ا۔وازمات یں حو چیریں امل ہیں ان میں ایک اہم چھز 


نواے اآدبء ہمبئی رز جنوری ۱۹ع 


طریقکار ہے یعنی زان کو کس طرح سکھایا حائے یوں تو طریوکار کی کی ةسمیں 
ہیں جن پر پچھلی چند دھائیوں سے بحث ہوتی چلآرہی ہے اور یہ کە ایک پر دوسرے 
کو ەوقیت دی جاتی رہی ہے لیکن ان میں‌کچھ ہی اہم ہیں جیسے براہ راست طریقکارء 
فطری طریقکار ںفسیانی طربقکار: صوتی طریق گار ؛ قواعدی طریقکارہ زان گرقی طریق کار؛ 
اور برقی طربق کار وغیرہ دراصل ان تمام طریوکاروں کا تیادی مقصد مواد کے انتخاب ء 
مواد کی تقسیم اور ا س کے پیش کرنے اور دہرانے کے عمل پر ہے انھیں ایک 
دوسرے کے مقضابلے میں محض مواد کے استعمال کرہے کے الف طریقوں سے 
پہچاىا جاتا ہے . ہم اپنے لیے کسی بھی طریق‌گار کو اپنائیں لیکں چند ناتوں کو دہن 
میں صرور رکھا چاہئے یعتی پر روز ساخت اور الفاط کے استعمال کو سمجھانا 
ماحول کے مطابق قواعد سکھاناء ساحت کے ختلف عساصر کو پکے عد دیگرے 
متعارف کرانا ‏ بات چیت کے انداز کو وروغ دسا ء تصویروں ء خاکوں اور دیگر بصری 
لوازمات کی عدد سے قواعصسصد کی وصاحت کرىاء ہن شین ہونے تک سے اور 
دہرانے کے عمل کو جاری رکھا اور الفاظ کے بحاے حملوں سے شروعات کرنا 
وعیرہ. ان کے علاوہ کلاس کے اوقات بڑھے ہوئے ہونے چاہئے اتدا کے چند ہلتے 
اگر تلفظ کے لیے وقف ہوں تو اچھا ہے 

مشقوں کا باقاعدہ ذکر کرنے سے پہلے یہ سمجھہ لیا چاہئے کہ طالب علموں 
کو ترجعے کی مشق سے جخہاد تک ممکن ہو علاحدہ رکھا حائے . اس کی ایک 
وج یه ہے کہ زبانوں میں قطمعی ہم مع الماظ بہت کم ملتے ہیں اس لیے غلطی کا 
امکان رہتا ہے . اکثر طالف علم اپنی دانست میں جو لفظ استعمال کرتا ہے . اسے 
اس کے ہم معنی سمجھتا ہے جس کا وہ ترجمہ کررہاہے اس طرح حملہ لہ صرف 
اپنی ساخت ہلکےه اصل معی بھی کھو بیٹهتا ہے دراصل ترحمہ اس وقت صحبح 
ہوسکتا ہے جب متعلقه زباوں پر برار کا عہور حاصل ہو۔ یپی وحہ ہے کە تر جمے 
کو الگ مشق کے طور پر شمار کیا جاتا ہے حو ستتاً رہاں سیکھے والوں کے لیے 
بہت بعد کی منزل ہے : 

مشقوں کو ہم تین بڑعہ حصوں میں تقسیم کرسکتے ہیں ان میں سے ہر مشق 
دو ڈیلی شکلیں بھی رکھتی ہے . یہ اس طرح ہیں. 


نواے ادبء ہمبتی ۳٢‏ جنوری ۱۹۱ع 

١۔‏ مشق مستعد ‏ : (الف) ولا (ب) لکھنا 

٣۔‏ مشق ہےمزاحمت : (الف) سنا (ب) پڑھنا 

٣‏ مشق پیداواری : (الف) دہراا (ب) ترجمەکرا 

مشقوں کے ذیل میں ڈی. ویلسن نے اپنے مضموں 55115 ٥ع108عت1‏ ٢د٥۴‏ ءط٣‏ 
میں چار کا ذکر کیا ہے یعی سنناء سولا. پڑھنا اور لکھتا . ان میں سے پہلی دو 
گا تعلستق مستعد سے ہے اور مشق ہےمراحمت میں آخری دو مشقیں آسکق ہیں. 
ہمیں انھیں مثال مان‌کر اپنے مشق کے پروگرام کو مرتت کراا چاہئے. پروگرام میں 
اہم چیر رنانی یر رفتار تریت ہے حس کے تحت استاد کے کہے ہوئے لفظ کو 
ستے ہی طاف علم کو چاہئے که اس لفظ کی ناد پر معیاری تلفظ کے ساتھ 
حملے سائے کسلاس یا فرد واحد ایک مٹ میں پان سے دس تک جملے ادا 
کرسکنا ہے مشق کے دوران ایک وقت میں ایک ہی حجیسے مسائل سامنے لاہے 
چاہئے چند مثالیں ملاحطہ ہوں : 

)١(‏ رای ہل تبدیلیاں: 

اس کے تحت استاد کی طرف سے کہاگیا حملہ یا فقرہ کلاس دہرائے . پھر 
استاد کسی ہئے اعط کو ادا کرے اور کلاس پہلے حملے میں اسے استعمال 


کر . حیسے : 


استادر - کیا یہ آم ہے ؟ 
کلاس - کیا یہ آم ہے؟ 


استاد ۔ کتاب 
کلاس - گیا 4 کیاں ہے؟ 
استاھ -۔ حط 


کلاس ۔ کیا یہ حط ہے؟ 

(۲) تصاویر کا استعمال 

چند حادب طر نصویروں حیسے ربیل گاڑی , حہارء کار وعیرہ کی ممد سے 
نیادی حماوں کی مشق کرائی حاسکی ہے. یہاں طاف علموں کو ان تصویروں سے 
پہلے روشناس ہونا صروری ہے مثلاً دکیا تم ریلگاڑی دیکھتے ہو؟ء اسی طرح 
تصویروں کی طرف اشارہ کرکے استاد کھے ەکیا تم کار دیکھتے ہو ؟ء جب کلاس 


واے آدبء بمیثی م۳ جنوری ۱۲ع 


صحیح طور پر ان جملوں کو دہرانے لگے تو استاد کو چاہئے کہ تصویروں کی ترتیب 
بد کر پھر انھیں جملوں کو کلاس سے دہروائے۔ 


(۳() مرکب تغیرات : 
اس کے ذیل میں جملے میں مرکب تغیرات لاکر مشق کرائی جاتی ہے حیسے: 


( لفظ اور استاد کی طرف سے اس کا استعمال) 

تم (کار کی طرف اغارہ) 

تم گار پسند کرتے ہو 

وہ ( جپاز کی طرف اشارہ) 

وہ حہاز پسند کرتا ہے۔ 

(استاد کی طرف سے لفظ اور کلاس کی طرف سے استعمال ) 

تم (کتاب کی طرف استاد کا اشارہ) 

کلاس ۔ تم کقاب پسند کرتے ہو۔ 

وہ (قلم کی طرف استاد کا اشارہ) 

کلاس ۔ وہ قلم پسد کرتا ہے 

. تغیر کل‎ )٢( 

تغیررگل سے مراد پورے حملے کو چند اضافوں کے ساتھ دوسرے معق می 
ہدل دینا ہے .۔ جیسے ھ اکبر ہاتھی دیکھتا ہے .٭ اور ٭کیا اکر ہاتھی دیکھتا ہے ؟× 
یہاں ٭ کیا > کے اضافے کے بعد پورے جملے کے معنی ہسدل گئے ہیں . ایسے 
اضاموں کے وقت اس بات کا خیال رکھٹا چاہئے کە کیا طالب علم سادہ جملوں سے 
سوالیہ جملے بنانے کی صلاحیت رگھتا ہے۔ اگر نہیں تو پہلے ۔واليه جملیے ہانے 
کے طریقے کو سمجھنا چاہئے . 

(لفظ اور استاد کی طرف سے اس کا استعمال) 

استاد - اسلم نے ربیل گاڑی دیکھی . سلمه ء کار. 

کیا سلمه نے کار دیکھی ؟ 

زاہد آم پسند کرتا ہے . اخقر ء کتاب . 

کیا اختر کتاب پسند کرتا ہے ؟ 


نواے ادبء سٹی ۳۸ جنوری ۱۹ع 


(سادہ حملے اور الفاظ استاد کی طرف سے اور سوالیہ حملے کلاس کی 
طرف سے ) 

استاد - اح ام کھاتا ہے . سلیمء امار. 

کلاس ۔ کیا سلیم ادار کھاتا ہے ؟ 

آستاد - حمید نگ اڑانا ہے ہ راہداء گہوتر۔ 

کلاس ۔ کیا راہد کموتر اڑاتا ہے؟ 


مکاللے ندریعھ تصاریر : 


اس سے مطلب مکالمے کے امداز احتیار کرہا ہے . مکالموں کا عمل تصاویر 
کو دیکھ کر شروع کیا حاتا ہے یہاں اس کا خبال رکھنا چاٹئے که حہاں تک 
عھکں 7 چھوٹے حملے احتبار گئے حائیں . 


(استاد تصویر کی طرف اشارہ کرے یا اسے چھہا کر سوال کرے اور خود 
سس حواب دے) 

استاد ۔ کیا تم گار دیکھتے ہو؟ (کار کی طرف اشارہ) 

( حود ہی حواب دیتے ہوئے ) ہاں میں کار دیکھتا ہوں ۔ 

( ہاتھی کو چھپاتے ہوئے ) کیا تم ہاتھی دیکھتے ہو؟ 

(مخود ہی حوات دیتے ہوئے) حی نہیں ء میں ہاتھی نہیں دیکھتا ہوں 

(استاد تصویر کی طرف اشارہ کرے یا اسے چھپاکر سوال کر اور کلاس 
خواب دے) 

آساد ۔ (ریل کی طرف اغارہ کرتے ہوئے ) کیا تم ریل گاڑی دیکھتے ہو؟ 
کلاس ۔ ہاں میں ریل گازی دیکھتا ہوں 

ا(ستاد ۔ (حہار کو چھھاتے ہوئے ) کیا م حہاز دیکھتے ہو؟ 

کلاس ۔ حی نہیں. میں حپار ہیں دیکھتا ہوں . 


)٦(‏ حوڑھاء 


اس مشق کے تحت حملے میں کچھ لہ کچھ حسوڑ کر اس میں توسیع 


کی حاتی ہے ٢‏ جیسے 
راہد کو اسکول حخاىا ہے 
آٹھ سے صح ( اساہ) 


نوا ادب ء ہمبئی ۳۹ جنوری ۱۹ع 


زاہد کو آٹھ بجے صبح اسکول جانا ہے۔ 
سائیکل سے (اضافہ) 
راہد کو آڑھ, بجے صح سائیکل سے اسکول حانا ہے. وغیره وعرہ. 


یہاں نات ادھوری رہحائے گی اگر ربان سکھائے کی حث میں سماعی و بصری 
امداد کا ذکر ىە گیاحائے. رئىان سکھاتے وقت ایک طرف اگر صوتی تحربە گاہ کی 
اہمیت ہے تو دوسری طرف سماعی وبصری امداد کو بھی طراددار نہیں گیاماسکا۔ 
لاڈو اپنی کتاب چجرہ۲تعا *یسدیصعا میں حس حدول کے ساتھ سماعی و صری 


امداد سے حث کرتا ہے اسے ذیل میں پیش کیا حاتا ہے: 








صری امداد سما 
مشقیں سماعی امداد آ 7 
حروی تصاویر بھری امداد 
١‏ مسا مادری ران کے | کتا ہیں | کاوں کے سلائیڈ 
گانوں کی مشق ١‏ بولنے دالے _| دہوار کے بقٹے ' حاکے ٹیپ ریکار 
سمجھاہے گی گرام۔وۂہ۔ون ( کبابیں اور کغیدہ مکلیں و فلمیں 
. ]رڈ آنتتے سسوداغکہ ‏ آیزیڈئی 
۲ ولا 37 ایپ ریکارڈ دو و صوتی تحرکگ تصاویر 
صوتی مشق ریڈیو وغیرہ أْ سم خعلوں کھاو ہے 
قوت گوبائی ۱ ہو ہے اس جائے)| ین 
٣‏ پڑھا: ١‏ ری دع 
جانا 
ادراک 
٣‏ تحریر: 
ہاہمی عبور ا 
زور ببان ۱ ۱ 





جہاں تک طالب لم کی صلاحیت اور استعداد کو جانچنے و پرکھہے کا تعلق 
ہے ء اس سلسلے میں اردو قواعد کا تحریہ کراناء ساحت کے اعتبار سے الفاظ کو 


واے آدب ء سبئی لد 1 جنوری ۱۲ع 


ختلف حصوں میں تقسیم کراماء خالل حگہ بھروانا ء املاء بول چال ء سماعت: مکالہ 
ثلفط اور تحریر حیسی چیزوں سے م_ ند لی جاسکیی ہے . قواعد کا تجزیہ کراتے 
وقت اسے مختلف حصوں میں تقسیم کردینا چساہئیے. جیسسے اجزاے کلام قواعدی 
عاصر کی تشریح اور قواعد کے اصول وعیرہ پرکھٹنے یا جاچے کا یه آخری طریقہ 
دقت طف صرور ہے لیکن اس طرح اف علم کی د سی اور ران پر اس کی 
دسترس کا صیح اندازہ ہوسکتا ہے. 

اچھے استادء پراثر طریقەکار اور بصری و سماعی امداد کی فراہمی حیسی 
چیروں کی طرح رہاں سکھانے میں نصاب کی اہمیت بھی اپ حگہ مسلم ہے. جامع 
اور مثالی نصات کے بارے میں کوئی آخری میصلہ نہیں کیا حاسکتا اور نە ہی اچھے 
ناب کے لیے کوئی قطمی اصول مر کئے حاسکتے ہیں الته ان کوناہیوں اور 
حامیوں پر بہت کچھہ کہا حاسکنا ہے حو نصابی کتب عرتب کرتے وقت ہم اب تک 
کرتے آئے ہیں . باہی کت میں ذریمہ اطہار کی ساد سیکھنے یا سکھاہےوالے کی 
کسی بھی ایک رساں پر ہوسکتی ہے ایسی کوششیں مضول ہیں که ایک سال کے 
کورس کے لیے دو سو صفحات ہی کی کاب ہو . ضخامت کی یبساں کوئی حیثیت 
ہیں ہوتی الہ حہاں تک مکن ہو ریادہ سے ریادہ صفحات مشق پر صرف کئے 
حاىے چاہئے اگر استاد اچھا ہے تو چند صفحوں کی کتاب سے بھی کام چل سکتا 
ہے حس میں وہ وقت صرورت ترمیم و اصافےکرتا رہے. بصاىی کتاہوں میں جدولوں ؛ 
حاکوں اور بصری امداد سے متعلق موادوں کا ہوا ضروری ہے . یہاں یه بھی حیال 
رکا چاہئے کہ کنانوں میں ثفیل الامعاط سے گریز کیاحائے . ماب میں قواعد کی 
تشریح حامع اور واصح طور پر کی حاىی چاہئے۔ 


0 


نواے آدەب ؛ مبلی ۲۴۱ جتوری ۲ع 


٥‏ شاکرہ بیگم 
آردو میں فہرست سازی کے ضابطے 


میں نے اپنے گس ذشتہ مضمون ٢‏ اردو فہرست سازی کے مآخذاء> مطبوعهہ 
تواے ادت ء ۱۹۲۴ع میں فپرست سازی کے ان عا می ضابطوں کا جائرہ لیا تھا جن 
میں اسلامی ء عرپی ء ہندوستای یا ایشیائی ناموں کے افراج پیا اردو اور عربی میں 
فہرست سازی کے بارس میں کچھ بہدایات ملق ہیں . زیر طر مضمون میں ایسی 
گنتانوں کا جائوہ لیا حائے گا جو حاص کر اردو ربان میں فہرست سازی کے موصوع 
ار لکھی گن ہاں۔ 

اس سلسلے کا سب سے پہلا ہام محمد زبیر صاحب کی کتاب ٭کٹیلاگ سازیء 
کا ہے جو اردو میں فہرست سازی پر اردو زبان ہی میں لکھیگی ہے یہ ۱۹۲۳ع 
میں ادہی دنیاء ڈگی روڈء علیگڑھہ سے شائع ہوئی ہے۔ یہ اردو میں اہے موضوح 
پر پھل اور اپب تک آحری کتاب بھی ہے. یە کتاب اب طاعت باہر (ند×م ۶٤ہ‏ ۰دہ) 
ہے اور تقریاً نایاب . اس لئے اس کے بارے میں تفصیلی ذکر صروری معلوم ہوتا ہے۔ 

کتاب کے مصنف الحاج محمد زبیر صاحب عل گڑھ مسلم یونیورسقی کی مولانا 
آراد لآئریری میں اسسٹنٹ لائبریرین تھے اور اردو بے سے متعلصق تھے وہ 
مارہرے کے رہنے والے تھے. طوبل عرصے تگ وہ علگڑھ, لائبریری سے متعلق 
رہے.۔ ان کی حسب ذیل کتاہیں شائع ہوئی ہیں: 

)١(‏ شاہان مغليه کے کتب خانے اور ان کا نظام ٠‏ ۱۹۵۱ع 
٭ اےةالواحد شاکرہ بیگم صاحبه ‏ ام. اے. ( اردو) ؛ ام. اے. (ہندی)؛ بلب ؛ اسمٹنٹ 


لائبریریں, عثسانیہ یسونی ورسف لائبریری ؛ حیدرآباد: اھ۔زازی سکریٹری لاریری 
آی-وسی ایشن؛ آدھرا پردیش 0 حیدرآباد. 





نواے ادب؛ بسبئی ۳" جنوری ۶۱۹٦‏ 


)٢(‏ چند دن حجاز میں . سفر حح کا ندکرہ؛ ۱۹۵۰ع 

(۳) اسلامی کت حانوں کی سیر ؛ ۱۹۵۵ع 

)٢(‏ اسلامی کتب عاہے , ان کتب حاوں کا نذکرہ حو مسلمانوں نے قرون 
وسطی میں قائم گئے؛ ادوۃ امصفین ؛ دہلی؛ ے۱۹۹ع 

)٥(‏ کٹلاگ ساری, لائئریری کٹیلاگ کی ٹکیک کا ایک حائرہ اەەی دیاء 
ع لگڑھ ٠‏ ۱۹۱۳م 

)٦(‏ کتاب نممر کیا ہے 


اث کثانوں سے ر۔یر صاحب کی شخصیت کے بارىے میں بہت کم معلوم ہوتا 
ہے سواہ اس کے کہ وہ مارہرے میں پیدا ہوئے اپی ماں کے فیض ترنیت سے 
انہوں ہے گتاوں سے لت کرنا سیکھا طسویل عرصہ تک وہ ع لیگڑھ مسلم 
یونیورسٹی لاثریری (مولانا آراد الائریری) سے متعاق رہے ۱۹۵۰ع میں ایوی کے 
ساتھ حح کیا اور عالاً وطیفہ پر علیحدہ ہوہے کے ععد :رک وط کیا 

رنیرصاحب ہے اردو رہاں کی ایک بڑی کمی کو حسوس کیا اور اس کو پورا 
کرنے کی کامیساب کوشش کی . آپی اس کٹا کے دیساچے میں وہ لکھتے ہیں : 

دکٹلاگ ساری اور لائریری کا چ_ولى دا کا ساتھ ہے. اس 

حوے رواں کو میں ہے کاعدی کورے میں سد کرہے کی کوشش کی ہے 

تاکھ اردودانں اصحاتب اس سے مستشقید ہوں ٭“ 

دیساچہےە کے آجر میں زیر صاحب ایق مشکلات کا اعتراف کرنے ہوئے 
لکھتے ہیں : 


دکیلاگ ساری کی اصطلاحات وعیرہ کو اردو زبان کا حامه پہتااے 
میں حو مشکلات اور دشواریاں پیش آئیں ان کا اندازہ اہل فن ہی 
کرسکٹے ہیں بپرحل مھ سے جو عکں ہرسکا میں نے کردیا. توقع 
ہے که میری یہ حقیر کوشش اس موصوعح پر کام کرہے والوں کے لئے 
ایک وہ سہولت پیدا کرسکےگی . مجھے اعتراف ہے کہ اس کتعاب 
میں کچھ حامیاں اور علطیاں ر+گی ہوںدگی . اگر خدا ہے توفیق عطا 


فرھائی تو نقش ای اس سے تر صورت میں پیش کیا حائے گا ۔ 


برا ادب > ہمّتی ۳ جنوری ۲ءء 


زیر طر کتاب میں اگرچہ کیٹلاک سازی پر بحث ہیں کی جاسکی ہے 

لیکن اس کے اہم اور ضروری اجرا کو ایسے ڈھنگ سے پیش کرنے 

کی کوشش کی گی ہے کہ اس فن کے نظری اور عمل پہل۔-وؤں کی 

ایک واضح اور دل نشیں صورت نگاہوں کے سامنے آجائے.ء 

زبیر صاحب نے اپی کتاب کے بارے میں جو کچھ, لکھا ہے وہ حرف بە حرف 
ٹھیک ہے آب چونکہ کتاب نایاب سی ہوگی ہے اس لیے اس پر نتقیسدی ظر 
ڈالنے سے یشتز اس کی مشتملات کو پیش کردیٹا سامب معلوم ہوتا ہے 

ناب اول کنلاداگ کے مارے میں 

کیٹلاگ کی تعریف ؛ کیٹلاگ کی ضرورت ٠‏ کبٹلاگ کے مقاصد ٠‏ کیٹلاگ کے 
اقسام؛ کیٹلاگ کارڈ کے اقسام؛ کیللاگ مرتب کرنے کے لیے چند نیادی نکتے. 
کیٹلاگ سازی اور کیٹلاگ کوڈ کی تاریح پر ایک نطرء کیٹلاگ رحسار سے کارڈ 
تک کیٹلاگ سازی اور درحہ بندی ؛ کیٹلاگ ساری اور کتاہیںء کیٹلاگ ساری اور نام. 

ہاں دوم اسدراح کی نات 

ہاب سوم کیٹلاگ سازی کا میداں عمل 

تحرہہ ابر علم کی صرورت ؛ گارڈ پر ادراج کس طرح کیاحائے؛ کارڈوں کے 
نەودوں سے متعلق ایک اہم ىك4+, گ8ارڈوں کے سویے اور ان کی تشریحات ؛ 
گارڈ براے شخص تصانف ؛ کارڈ براےے حماعی نتصایف: فرصی نام والیے معنفین 
کے کارڈ: گسام کلاسکس کے کارڈء مقف__ دس کتاہوں کے کارڈ لفات کے کاوڈء 
مجموعات کے گارڈ؛ رساشل کے کارڈء سیریز کارڈ؛ تجزیے کارڈء حوالے کارڈ 
کلاس فائیڈ کیٹلاگ کے کارڈ؛ ٹریسنگ کا دمونہ ؛ شبلف کارڈ ۔ 

باب چہارم اصلاحات کی تعریف و تشریح اور اندراج کے قاعدے 

باب پتحم مصفین اردو 

حضرت امیر حسرو سے حقیظ حالدھری تک 

باب ششم انگریزی کیٹلاگ کارڈ 

عنوانات پر ایک نطر ڈالے سے ہی پتا چلتا ہے کہ واقعی زبیرصاحب ہے 
دریا کو کوڑے میں سمونے کی کوشش کی ہے . اہوں نے کتاب کو نصابی حدود 


مواے اہب ء بیبئی ۳۴" جنوری ۱۹ع 


میں رکھتے ہوئے بھی ریادہ سے ریادہ معلومات ہم پہہچاہے کی کوٹش کی ہے ٠‏ 
یورہین تاریخ اویسوں کی علط سیابوں کو دور کرتے ہوئے لائبریری سائس اور 
فہرست ساری کے میدان میں عہد وسطی' کے مسلمادوں کے کارناموں کو احاگر 
کر ہے کی کوشش کی ہے. ساتھ ہی اردو فہرست ساری کے لیے صرف ترحمہ یا نقل 
پر اکٹھا نہیں کیاہے بلکہ اس میں مناسب ترمیمیں اور اضافے ( چاہے کتنے ہی کم 
٭ ہوں ) صرور گئے ہیں اور عاسا پڑتا ہے کہ زذیر صاحب ہے اردو کی ایک تبی 
دامی کو پر کرنے کی بھرپور کوشش کی اور شابد ہمت افرائی ہوتی تو اور ھی 
بہت کچھ کرتے 


اردو میں سائٹفک ادب پیش کر ہے کی پت سی کوششیں ہوئی ہیں لیک اکڑ بی 
اردو کی ایسی کتائیں ثقیل الفاط اور بوحھل اصطلاحات سے اس طرح لدی ہوتی 
ہیں کہ اصل کتاب سے ریادہ ان کو سمحھنا دشوار ہوحاتا ہے . ردیر صاحب کی 
اس کٹاب کی ہمایاں حصوصیت اس کی رہاں کی سلاست اور روانی ہے حو روزمرہ 
کی ہوتے ہوئے ھی علمی ران ہے دوآاھور اور کہھ مشق دوبوں کے لے کعاب 
پکساں اہم ہے حس سے طاہر ہوتا ہے کہ ردیر صاحب تحربەکار لآبریریں ہونے 


کے ساتھ ساتھہ ایک اچھے رہاں داں اور قلمکار یں ہیں 


ترقی یاوتہ زنانوں کی ایحادیں, انکشاف اور علمی اصطلاحوں کی دوسری ران 
میں ستقلی بہت ہی اہم اورساتھ ہی بےحد باریک ہیی کا کام ہے اس کتاب کے 
دیاچے میں انگریری کی اصطلاحوں کو اردو کا حامہ پہنانے میں پیش آنےوا یل مشکاوں 
اور دشواریوں کا حو دکر زیر صاحب ہے کیا ہے وٴ پی ایک حقیقت ہے۔ لیکں 
زیر صاحب ہے اس میں کافی سے ربادہ کامیانی حاصل کی ہے. اصطلاح سازی میں 
ایک طرف تو غیرریاں سے انصاف کا سوال ہوتا ہےکە جو کچھ اس کے سرماہے 
سے لیاجائے؛ اس کی صحیح ترحمانی کوحائے ساتھہ ساتھھ اپی رہاں بھی اہا حق 
مانگتی ہے کھ اس کے مراح و آہمگ کو دھکا ىه پہچے اور اں پڑھے والوں کا 
بھی حسق ہوتا ہے جس کےلیے يہ اصطلاح سائی حارہی ہے اگر وہی لوگ نہ 


سمحھیں تو ساری مت سے کا وائدہ ؟ اس پر لگایا حانےوالا وقت اور سرمایه 


نوا اہب ؛ بمبئی ۰۵" جنوری ۱۹١۹‏ ع 


کس مصرف گا؟ زیر صاحب کی تر اصطلاحیں ان ٹینوں تقاضوں کو پورا 
کرتی ہیں ۔ 

اردو کی متبادل اصطلاحوں کے ساتھ انہوں نے انگریزری کی اصل اصطلاحوں 
کو ةقوسین میں لکھ دیا ہے. اس طرح اں کا سمجھا اس فن کے جانکاروں کے لیے 
زیادہ آسان ہوحاتا ہے. پر باب میں متملقہ اصطلاحیں موجود ہیں . پھر کتضاب کا 
ایک بہت بڑا حصه جو باب چہارم ہے لے لیا ہے. اصطلاحات کی تعریف و تشریح 
کے لیے مخخص کردیاگیا ہے۔ یہ کات کا سب سے طویل ناب ہے اور ١2١۱‏ صفحوں 
پر پھیلا ہوا ہے اس باب میں حروف تیحی کی ترتیت میں اصطلاحوں کی تعریف و 
تشریح کی گی ہے. حیسا کے اوپر لکھاگیا ہے؛ زسیر صاحب نے اصطلاحوں کو 
زیادہ سے زیادہ واصح سانئےء ان کے عقفبوم کو پورا کرنے اور ساتھہ ساتھ اردو 
زبان کے مراج و آپنگ کے ارقرار رکھنے کی پوری کوشش کی ہے 

اتہوں ہے انگریری کی ایسی اصطلاحوں کو بھی اپالیا ہے حو ہھاری رناوں 
پر چڑھی ہوئی ہیں جو روزمرہ کی بول چال میں تو آتی ہیں لیکں جہیں عام طور 
سے لک ھے پڑھے کی رہاں میں نہیں برتاحاتا ۔ اس کوشش کو توسیع رہاں کی 
اچھی کوشش سمجھنا چساپئے . لیکں کہیں کہیں اس کوشش میں اردو کے بےحد 
عام فہم یا استعمال میں آنے والے لفطوں کو نظراندار بھی کردیاگیا ہے جو ماسب 
نہیں معلوم ہوتا حیسے حود کیٹلاگ اور کپٹلاگ ساری کا لفظ ہے . کتب خحسانوں 
پا لائبریریوں کی فہرستوں کے لیے فہرست کا افط اردو کے علاوہ عربی فارسی میں 
ھی عام ہے. اس لیم کی الفہرست اس کی ایک مشال ہے اسی طرح اردو میں 
سحاد مرزا یگ کی الفہرست اور مختلف کتب حانوں کی فہرستیں ٠‏ فہرست کے نام 
سے ہی شائع ہوئی ہیں اور پورہی ہیں البتہ علام رسول مرحوم ہے سفی کالج کی 
مشہور فبرست اصل عرںی الفظ یا ربآن زد لفظ فہرس کے ہام سے شائع کی تھی 
اسی طرح فبرستساری بھی خانا پہچانا لفط ہے. اس کو چھوڑتے ہوئے ربیرصاحب 
نے کیٹلاگ اور کیٹلاگ ساری کا لف لیاہے جو اتسا موروں نہیں معلوم ہوتا ۔ 

اسی طرح انگریری لعظ بسیوگراٹگ کا مشادل لفظ سواح اور آلو بےاگراق 
کے لیے ایک دوسرا لعظ خودنوشت یا سرگذشت ہے. ان دوٹوں کے لیے زیرصاحت 


موا آدب , بمبٹی ۲۰1" جنوری ٦ءء‏ 


ہے سواحی تصیف کی اصطلاح اہائی ہے. ایسا معلوم ہوتا ہے کہ ان کے پیشنفظر 
٤٤۶۵ا‏ لد ؛طمد۶ جع اتا کی ایک امطلاح ہے جس کے لیے انھوں نے سواحی 
تصیف کا لفظ اپایا ہے۔ حالانکہ اس کی دوبوں شاحوں کےلیے ہمارے ہاس الگ 
الگ عام فبم افظ موحود ہیں 


میری ذاتی راے میں اس بات کی احتیاط کچھ صروری نہیں کہ کسی غیرزبان 
کی ایک اصطلاح کےلیے ہم بھی ایک ہی اصطلاح کو روغ دیں جب که ہمارے 
پاس اس کے الک الگ احرا کے لیے الگ الگ اصطلاحیں موحود ہوں اسی طرح 
اگر ہمارا ایک لفط کسی ع۔یر رہاں کی کسی دو اصطلاحوں کے لیے ھی استعسال 
ہورہا ہے تو اس کے لیے بھی ایک اور افط حو بہت عیرمانوس ہوڈھونڈ نکالا کچھ 
ربادہ ساب ہیں معلوم ہوتا. تصدادتاط اور ءا١٦٦‏ دونوں کے لیے ہمارا ایک لفظ 


عواں -- کے مطابق کارآمد ہوسکتا ہے 


عیر رہاں کی اصطلاحوں کو اپنانے ہوئے اس بات کا حیسال رکھا ہوتا ہے 
که مرید مشتقات اپی ہی رناں کے قواعد کے مطابق سائے جائیں ۔ زدیر صاحب ہے 
یہ اصول کہیں کہیں فراموش کردیا ہے. جیسے کلاسک کی جمع انگریری اصول پر 
کلاسکس دائیگی ہے اسی طرح کی عربی فارسی لقعلوں کی حمع بھی ان زبانوں 
کے طریقوں کے مطابق سائی ہے اگر اسے اردو کے حمع ساہے کے قاع دے 
کے مطابق کیاحاتا تو بہٹتر ہوتا حیسے تصیفات: احبارات , اشارات وعیر: کے بحاے 
تصیفیں. احار. اشارے وعیرہ ریادہ سبل ہوسکتے ہیں اور دو عسس8لی ھی دور 
ہوسکتی ہے. اکثر حگہ اصطلاح کا ترحمہ کرکے اردو میں چھوٹی ی (یا مجہول) 
کا عیرصروری اصاہ کیاگیا ہے حس سے عصموں میں فرق پیدا ہوگیا ہہے؛ حیسے 
ہما" ا :8 کا ترحمہ کنائی ہیر؛ ا٥ط‏ ,ہ8 گا کتابی لببلے ؛تناءہ جاەہ8 
گا کتانی پاکٹ؛ جک 8ھ کا کشانی سائر. ان انگریری اصطلاحوں کے یه اردو 
لفط صحبح مفہوم ادا نہیں کرتے. یاے محبول کے اضافهہ سے نمبرء لیجلء سائزر 
وعیرہ کی شکل کا اطہار ہوگا نہ کہ آں کے استعمال کا حو اں اصطلاحوں کا اصل 
مقصد ہے. کتانی پاکٹ سے ایسا پاکٹ مراد ہوگا جو کتابی شکل رکھتا ہو نہ وہ 


نواے ادب, ہمبئی می جنوری ۹ء 


جو کتاب میں استعمال ہوتا ہے اور ذہن کتانی چہرہ گے مشہور لفظ کی جات 
منتقل ہوگا. اسی طرح تاریخی سلپ اور تاریخ سلپ کے مفیے وم میں فرق ہے ۔ 
ژدیر صاحب نے تاریخی سلپ کا لفظ اپتایا ہے جس کے معی ہوں‌گے تاریخی اہمیت 
رکھنےوالی کوئی سلپ اور اصل مطلب م810۵ 86ہ کا یہ ہے کہ اس پر کتابوں کی 
احرائی یا واپسی کی تاریخ لکھی جانی ہے۔ 

ایک آدھہ اصطلاح بڑی غیرماموس ہے. حیسے 80:0٠٣‏ کے لیے مستعیر . 
مونوگراف ‏ مد تعہ5ہ۸( کے لیے مخص الموضوع ا دومنفتہ عصصلہ کے لیے اسمی 
کیٹلاگ : ۲:٦٢‏ ٢ط‏ کے لیے ہم ٹائیٹل . اں کے بحاے لیندارء موبوگراف یا 
مقال ٠‏ نام فہرست ء آدھا ٹائیٹل بھی استعمال کئے جاسکتے ہیں. 


اردو املا کمٹی کی سفارشوں کے مطابئق اردو میں اصافستتوں کا استعمال 
کم سے کم ہوا چاہئے.۔ ویسے بھی اب اصات کا رواح کم ہوتا حارپا ہے لین دیں 
کا طربقہ یا احرائی طریقہ؛ طریقۂ اجرائی سے زیادہ عام فہم رہےگا پبی ححال 
روزنابچۂ احرائی ء صفحہ راستء رجسش علیحدگی کا ہے. ان کے بحاے مروحهہ 
زان میں انہیں اجرائی روربامچه, سیدھا صفحہ اور علیحدگی رحس کہ سکتے ہیں. 

اردو زہاں میں آئے حروف ہیں کە دیا کی تقریباً سبھی زنانوں کی آوازیں 
اس میں لیحاسکی ہیں ایسے الضاط کو جن کی آوازیں موحود ہیں بدا ماسب 
نہیں معلوم ہوا ۔ ٹکٹیک کے بحاسے تکنک ضروری ہیں ہے۔ 


زیر صاحب نے واضح کردیا ہے کہ ابہوں ہے اسے ربیل کوڈ کی پیروی کی 
ہے اور اسی کے قواعد کو پیش کا ہے تاہم اہوں ہے دو تین اہم چیروں میں 
انی راے کا اطہار کرتے ہوئے دوسرا مثاسب طریقه پبپہدوستانی صاحول اور اردو 
زبان کے مطابق پیش کیا ہے زیر صاحتب کے پیش نطر ۱۹۲۹ع کا کوڈ تھا اور 
جس وقت ان کی کتاب لکھ یگ , اس میں ساس آرسموں کے لیے پاچ ملکوں کی 
لائریری ایسوسی ایشنیں کوشاں تھیں زیر صاحب ہونے والی ترمیموں کو اہاسکستے 
تھے . لیکن ایسا نہ کرنے کی وجہ یی سمجھ میں آتی ہے کہ یا تو ہوہے وا یل 


ترمیموں 3 زبیر صاحب کو علم ں4 ہوا ہو 7 پھر مروحهہ کوڈ ٤و‏ اپاما بی ا نہوں نے 


وراے ادب؛ میتی ,۰۳۰" جٹنوری ۹ع 


پر سمحہا ہوگا. قابل ذکر بات یہ ہے کە جو کوڈ ٥٣‏ سال کے غور و فکر کے 
بعد 2٦۱۹م‏ میں اسٹیڈرڈ (معیاری) کوڈ ماکر پیش کیاگیا تھا اس پر صرف چند 
سال ہی گررنے کے عد طر انی کی صرورت پیش آچکی ہے اور ابھی حال میں 
اس کے لیے ایک شی کە شف قائم کیگئی ہے. یہ ذکر بھی ناساسب نہ ہوگا که 
رنگاتوں کے اصولوں کو عالمی صاعاوں میں قمول کیا حارہا ہے. ان کا ضابطہ ڑی 
حد تک ہدوستانی حالات کے عوافق ہے اور جس میں ہدوستانی فہرست ساز کے 
مسائل کو :پت طریقے سے ساجھایا گیا ہے. آردو والے ھی ابدھادصد پیروی مۂرہی 
کی بحاے رنگاتھں کے سلحھاووں سے فائدہ اٹھاسکتے ہیں . اس بارے میں تفصیلی 
بحث آبندہ قسطوں میں کی حائے گی 

زیر صاحب ہے جو چد اصاھے پا ندیلیاں کی ہیں وہ یہ ہیں 

ہندوستانی اور پاکستانی ناموں کے بارے میں زبیر صاحب جس راے کا اظہار 
کرتے ہیں اسے اب ایک متفقہ حیال سمجھنا چاہئے وہ ماپرین کے ساتھہ ہوکر لکھتے ہیں : 

×اں ملکوں کے مسلم اور عیرسلم باشدوں کے ىام کی صورڈیں 

اس قدر مختاف الوع ہیں کھ باوحود کوششوں اور کاوشوں کے اندراج 

کا مخلله اھی تک پورے طور پر حل مہ ہوسکا.> 

آگے وہ صرق مسلمابوں کے ناموں کے بارس میں لکھتے ہیں . 

٭ جہاں تک مسلم ىاموں کا تماق ہے ان کے اندراج کے لیے 

اساٹکا۔۔وپپڈیا آف اسلام . اڈ یکس اسلامکس ء اورٹیل بایو گرافیکل 

ڈکٹبری , قاموس الکتت اردو حیسی کتابوں سے مدد لیحاسکتی ہے. 

تاہم یه کھدینا ہے حا مہ ہوگا کہ اںکے ناموں کے کئی احزا ہوتے ہیں 

مثلا شحصی ؛ خاسدانی: سی اور وطی ىامء تخالص کیت اور لقب 

وعتسیرہ. آں میں حو حر ریادہ ممروف ہو اس کے تحت اندراج 

کیاحائے اور دیگر احرا سے اس صورت میں حوالے دئے حائیں حب 

اں کے تحت ھی نام دیکھے حاہے کا امکان ہو .اب یہاں کچھ نام 

بطور ہموبە درح کئے حانے ہیں.ء 


۱ تیرہ ة 
سکے بعد اہوں ہے دہ قسموں کے تحت مختاف مشالیں دےکر سمجھایا 


ہے کہ کس قسم کے اموں کو کس طرح درج کیاجائے۔ زبيیر صاحب نے بجاے 


واے ادب ء بمبی ۲۹" جزرری ٦ع‏ 


مسلمات یا کلیات پانے کے صرف نموئے کے ىام دئے ہیں اور یه بتادیا ہے که 
اس نموتے کے ىام کو اس طرح درچ کرنا چاہئے. یه طریقہ اس فن کی تھوڑڈی 
بہت تربیت پائے ہوئے لوگوں کے لیے کچھ کارآمسد تو ہے مگر اسے عملى ہیں 
کہا حاسکتا اور ىہ یه اردو فبرست‌ساز کی مکمل رەنمائی کرسکتا ہے. پھر انکے 
دئے گئے نمونوں میں استحکام کی کمی کھٹکسق ہے اور یوں محسوس ہوتا ہے که 
نطری حصے پر ربیر صاحب نے زیادہ توحہ ہیں دی ہے اور صرف ایک اوسط 
درجہ کے لائبریریں کی رہ نمائی کردی ہے. مثال کے طور پر حکومی اداروں کے 
ناموں کے اندراج کی حو مثالہیں دی گئی ہیں ان میں کہیں اردو ء کہیں ہندی با 
انگریری نام استعمال کئے گئے ہیں. زبیر صاحب ہے کچھ طری قاصدودں اور 
اسولوں کے پیش نطر ہی یہ مثالیں پیش کی ہیں مگر غالباً طوالت کے خیال سے 
ان کا تدکرہ قرک کردیا ہے۔ 

ہندوستانی اور ایرانی ىاموں کا ایک اہم جز تخاص ھی ہوتا ہے . ہمارے 
اکتۂ ماہرین کی طرح زبیر صاحپ ہے بھی اسے گمشسام مصف یا فرصی :ام 
۶:۵00 کے زمرہ میں شامل کیا ہے حالانکہ یہ ایک حالص ایشیائی اظہار ہے۔ 
2:٥٥ 09>‏ میں شامل کردا اس کے ساتھہ ناانصافی ہے اس پر اس کی اپنی حیثیت 
میں ہی عور کرنا چاہئے. 


ہندوؤں کے ناموں کے بارے میں زیر صاحبتب لکھتے ہیں امت کے لیے پر 
علاقے کے ناموں کی نوعیت پیش ظر رکھنی چاہئے.٭ اس زمر میں بھی أنہوں نے 
نگالی ء گحراتی اور حوبی ہد کے ىاموں سے کچھ مثالیں یٛش کرنا کاٹی سمجحھا ہے۔ 


حواتین کے ناموں کے مار میں زہیر صاحب اے ایل. کے قاعدے کو ناکافی 
سمجھتے ہیں اور قاعدہ ٦٢‏ پر کچھ اضادہ صروری سمجھتے ہیں٠‏ چنابچہ وہ لکھتے 
ہیں : ھ لیکن ہندوستانی اور پاکستانی حواتین کے معاملے میں قاعدہ ۲٦‏ کی پوری 
طرح پابدی نہیں کی جاسکی اور ان مالک کے تمدن کی خصوصیات کو پیش ظر 
رکھنا مناسب معلوم ہوتا ہے . کتاب کے سرورق پر جو نام درج ہو اس کے تحت 
اندراج کرنا چاہئے۔٭ یہاں بھی وہ چند مثالیں دےکر گزرگئے ہیں اسی طرح غاص 


بواے ادب٤‏ سہبشی ٠‏ جوری 1۹۱ج 


بداو عورتوں کے ناموں کے بارمعےہ میں بھی راے دیتے بعد : دہنسےدو عورتوں کے 
معاملے میں بھی یپی نتر ہے کہ ان ناموں کا اندراج اس طرح کیاجائے جس طرح 
وہ سرورق پر دئے ہوا مثلاً سروحی :ائیڈو, وجےلکشمی ہڈت اور مہادیوی ورما 
اگر اے.ابل. کے قاعدے کی پیروی کیحائے تو پھر ان کا اہدراج یوں ہوگا: 

ہڈتء وحےلکشمی (نہرو) حوالبے وحےلکشمی 

راٹھورء مپادیوی ورما 

ززھر صاحب کا ایک اور اضافہ اسلامی مقدس کتانوں کے اندراج کے بارے 
میں ہے . حدیث وی کے مار میں انہوں ہے حاممین حدیث اور ان کی کشابوں 
کی 7 غصیل بتناتے ہوئے حاممین کے نام میں ان کے انسدراح کی سفارش کی ہے٠‏ 

کتاں کا باب چہارم اصطلاحات کی تعریف و تشریح اور ادراج کے لیے وقف 
کیاگیا ہے متلف قسم کی گتانوں یا ناموں کے ادراح کے بارے میں تفصیل یہاں 
ملق ہے جسے دراصل باب اول میں سلسلەوار دباچاہئے تھا اس میں اصطلاحات 
کو حروف تیجی کی ٹرثیت میں لکھاگیا ہے جس وحہ سے کتاب کا آساسل برقرار 
ہیں رەسکا ہے اور رہ سائی چاہے والے کی توحے شی ہے اور اسے ىار بار 
ادھر سے اُدھر صفحے الٹنے پڑتے ہیں. گسام تصایف, گورسٹ مطضوعات اور 
حماعی مصف ,. سلسلہ حات وع سیرہ اگر دوسرے باب میں شامل کردئے حائے تو 
ةسلسل فائم رہتاء 

اس حیال سے کهہ اب تک لانریری سائس کے بارمےہ میں اردو میں کچھہ 
نہیں لکھاگیا ہے۔ زیر صاحب ہے اس ہاب میں فہرست سازی کے علاوہ لائبریری 
سائنس سے عتعاق اور اصطلاحوں کو بھی شامل کردیا ہے حس سے یہ حصه پڑھتے 
والوں کے لیے اور بھی کارآمد ہوگیا ہے. 


پابچویں باب کا عواں ٠‏ مصفین اردو ہے حضرت امیر خسرو (۱۲۵۵ع) 


سے حفیط حالےدھری (۱۹۰۰ع۴) تک یہ ایک کارام_د حصه ہے اعشاری 

ام اور کولن نظام دوبنوں میں ادب کو مصنمین کی پیدایش کی تاربخرں کےمطائق 

ترٹیت دماحاتا ہے اگثر اردو مص۔قوں کی پیدایش کی تاریخ آسای سد نہیں ماق 
بیدا ے مہ ۰ 


زیر صاحب ہے بە مواد اکٹھا ک رگے 'پی کڑاں کو اور طی مقفید سادیا ہے. 


واے ادب:؛ ہەبشی اف جنوری ۹ء 


آخر میں چند انگریزی کارڈوں کے نمونے بھی دے دئے گئے ہیں تاکە 
طالب علموں کو ان کے سمجھٹے میں سہولت رہے۔ لیکن ان کے ساتھھ کی قسم 
کی ہداینٹیں نہیں دی گی ہیی . وہی لوگ ان کو سمجھسکتے ہیں جو تھوڑی سی 
لائبریری سائنس جانتے ہیں ۔ 


سب سے آحر میں ایسی اہم انگریزی کشاب۔سوں کے نام دئےگئے ہیں جو 
فہرست سازی پر لکھی گی ہیں اور ایک فبرست ساز کے لیے کارآمد ہوسکی ہیں . اس 
اضافے سے زیر صاحب نے اپی کتاب کو زیادہ سے زیادہ مقید بنانے کی کوشش 
کی ہے 

زبیر صاحب کا مقصد اردو میں لائبریری سائنس یا فہرست سازی پر ایک 
ایسی جامع کتاب تار کرنا تھا حو اس فن کے طالب علموں کے لیے عددگار ثات 
ہو اور جا طور پر کہا جاسکتا ہے کہ وہ اس میں کامیاب ہوئے ہیں . مروسےه 
ضابطوں پر غاور و فکر اور ان سے آگے جاکر ایک حامع ضاطے کی نیاری ان‌کا 
مقصد نہیں تھا اور جیسا کہ انہوں نے خود کہا ہے. اگر حالات سازگار ہوئے تو 
وہ نقش ثانی کو بر اور زیادہ مفصل بساکر پیش کریں گے. لیکن انہیں یہ موقع 
نہ مل سکا. زبیر صاحب طویل حدمت کے بعد ابی خدصات سے ریٹاثر ہوئے تھے 
اور اب ہندوستان سے باہر جاچکے ہیں مگر ہندوستان میں لائبریری سائنس کو اردو 
میں ایک مقام عطا کر گئے ہیں اور اس کے لیے اردو زبان ان کی ہمیشہ شکرگرار 


رہے گی . 


نواۓ ادبء سبئی ۰٢‏ جنوری ۱ے۱۹ع 


حورشید مطہر الحق اعسای 
ماہنكامۂ مصارف, اعظمگڑھ 
)۳( 


مصارف کے شذرات. 

سید صاحب ہے بھوپال کے قیام کے رمانے ہی سے معارف کی ادارت میں 
اہ عمیں السدیں احمد بدوی کا نام شامل کردیا تھا. ان کے ترگ وطن کے عد 
رسالے کی پوری ذمعداری شاہ صاحب نے سھالل . شاہ صاحب ہے ممارف کے 
شدرات میں سید صاحب کی ست کی پوری پوری پیروی کی اور اس کے معیار اور 
وقار میں دراسا ھی فرق ىہ آیے دہا. ان کی بانوں میں حالوص ہوتا تھا ان کا 
استدلال مسطقی ہوتا تھا اور تحریر میں ت۔وارں پایا جاتا تھا ابہوں نے سید صاحب 
کی طرح مشوع موصوعات پر شذ رات لکھے ٠.‏ اں کے شدرات سے ان کی حرارت 
ایمانی ٠‏ حرأت اور ہے حوق کا پتا چلتا ہے ملی مسائل سے متعلق خصوماً اں کے 
شذرات ہت وقیع اور پررور ہوتے تھے شاہ صاحب ہے ان شدرات کے ذریمه 
اپی قوم کی صحیح ترحمانی بھی کی اور رہ نمائی ھی ۔ 

چسانچہ حود شید صاحب شاہ صاحب کے شذرات سے بہت مطمشش تھے 
دسمبر ۱۹۵۰ع میں ایک حط میں وه شاہ صاحب کو تحریر فرماتے ہیں: 

٭× آپ کی انثا عاشاء الہ بہت ترقی کسررہی ہے. حصوصی ت کے 
ساتھ شروانی صاحت کی وفات (مولانا حیب اارحٰن شروای) پر 


حو شدیأتی آپ ہے لکھے ہیں ہت لد اور پر ور ہیں . اللہ 7 
مرید رور اور بلدی عابت فرمائیں 7 








ڈا غیں۔ ۲ پائند 
:- لا ورشید مظہرالحق سا :ام ام. ام اے؛ پیآچ. ڈی ؛ استاد شعباردو؛ مہارشی دیانند 
جج 


نواے ادب ٠‏ ہملٹی ۳ جوری ۱۹۲ع 


سید صاحب کے پاکستان چلےحانے کے بعد دارالمصغین کے پراہے ىطام 
میں نبدبلی ہوئی اور شاء صاحب کو شعِبة علمی کی نطامت سپرد کیگن تو اس پر 
سید صاحب نے بڑی مسرت کا اظہار فرمایا . چمانچہ ۱۹۵۱ع کے ایک مکتوب میں 
وہ ان کو تحریر فرماتے ہیں: 
ہ دار ا مصفین میں آپ لوگوں ہے جو کچھ طے کیا اس پر میں 
راصی اور درگاہ الٰہی میں داعی ہوں کہ اس کو دارامصقین کے حق 
میں نامع فرمائے ٠‏ 
سپردم تو مایه خویش را تو دانی حساب کمو بیش را 
معارف میں آپ کے شدرات پڑھے. ا مد الہ آپ نے شذرات کے 
وقار کو قائم رکھا اور <س ٭ (سلیماں) اور ٭ش ٭ (شاہ معین الدین 
احمد ادوی) میں شاید ہی کسی کو فرق محسوس ہو 


شاء صاحب کے اتقال کے بعد مولانا ا موا لسن علی ندوی نے آں پر حو مضموں 
لکھا اس میں ان کی تحریروں اور ممدرات کے بارے میں لکھتے ہیں : 
7 مسلمانوں کے قومی مسال اور ملى حسسوادث پر بھی ان کی 
تحریریں اور شذرات بڑے سنجیدہ اور مثین اور وزنی اور باوفار ہوتے 
تھے اور ان میں حقیقت پسدی؛ پ ہی وازں. سلى درد اور اخلاقی 
حرأت کا پورے طور پر اطہار ہوتا تھا. ہ' 


مناسب معلوم ہوتا ہے که اہ صاحب کے شذرات کے مد ثمویے ناظرین 


کی خدمت میں پیش کئے حائیں۔ 


دین و مذہت کی تردیح و ترقی میں عربی مدارس نے شروع سے حو اہم رول 
ادا کیا ہے اس سے کوئی انکار نہیں کرسکتا ۔ اس اتحاد مقصد کے باوحود ان میں 
باہم کوئی نظیم اور اشتراک عمل نہیں ہے۔ شاہ صاحب نے اپنے متعدد شذرات می 
اس اہم صرورت کی طرف اشارے گئۓے ہیں. مثلاً مارچ ۳ء گے شمدرات میں 
وہ لکھنے ہیں: 





۱ شاء معن الد آیمد رری ذ< نمبر؛ تعمیرحیات ہء لکھنو؛ ص ۸ 
ندین یی : 


نواے آدبء؛ بمبشی لاٹ حنوری ٦ع‏ 


ہ× ہدوستان میں اگرچہ مدہی تعلیم کا رواح رہر مە رور کم ہوتاحاتا 
ہے لیکں حدا کو ایک حماعت سے دیں کی حقاطف کا کام لیا منطور 
ہے اس لیے دبی تعلیم سے مسلمانوں کی عقفلت کے ناوحود ا مد اللہ 
عربی مدارس کی کافی تعداد موجود ہے. آلا سب کا مشترکھ مقصد دین 
اور دیہی عد-۔.وم کی حدمت ہے لیکں اس اتیحاد مقصد کے باوحود 
اں میں ۔اہم کوئی تسظیم اور اشتراک عصل ہیں ہے حو تعلیمی اور 
دی دوبوں حیثیتوں سے عروری ہے عموماً ایک مدرسهہ کے طاےء 
مدرسیں اور متطمیں دوسرے عدارس سے کوئی رط و علاقه نہیں 
رکھتے بلکےه ایک دوسرے کے حالات تک سے ہے ح۔عر ہوئیے ہیں 
جس سے ان میں اتحاد و یگانگت کے بحاے احتمیت اور دوری پیدا 
ہوتی ہے اور وه ایگ دوسرے کے تحربہات اور مقید مشوروں سے 


فائدہ نہیں اتھاسکتے . 


ٰ" اگرچہ ھ4 مدارس اپی اپنی حگے ار حاموشی کے ساتھ تعلیمی 
حدمات اىحام دے رہے ہیں لیکں اآں کے دم تہا یہی فرص نہیں ہے 
,لکه اں ار اور بی دمە داریاں ہیں ہمت سے مذہی اور حود تعلیمی 
معاملات ایسے ہیں حں کے لیے ںاہمی صلاح و مشورہ اور اشتراک عمل 
کی صرورت ہے مذہی اور تعلیمی صروربات کے مطابق وقتاً ووقتاً 
نصاب اور طریقة تعلیم میں تغیر و تمدل کی صرورت پیش آتی ہے. 
حالات کے اقتصاء کے مطابق دین کی حدمت کے عض پراہے طریقے 
سدلتے اور نئے بیدا ہوتے رہتے ہیں آئے دں نئے نئے مذہی اور 
مہب سے قریی علاقه رکھےوالے سیاسی و معاشرتی مسائل پیش 
آئے رہتے ہیں جس ۲ حل اں مدارس کے ذمہ ہے لیکں چونگہ ان 
میں اہم اشتراک عمل تعلیہ کے علاوہ حدمت دین کا کوئی مشترک 
پروگرام اور تقسیم عمل ہیں ہے اس لیے مدکورہ ىالا مسال میں 
رع اوةات اں کا طر رق گار امم محتاف ملک نت سموحات 
تر رما رپ ہم ف بلکه عتصاد ہوحاتا ہے جس سے 
آاں میں سد اور دوری بڑھق ہے آں حالات کے پیش بطر عربنی 
مدارس کی تیم اور اں میں اہم اشتراگ عمل کی ىڑی صرورت ہے > 
شاہ صابف وہسا ۱ 
1 ک با می برائیوں کی اصل حڑ ہماری رندگی میں روحانیت 
فنقدان کو نا : 
> و تانہ ہیں حد سے بڑی ہوئی مادیت ہم کو حود غرضی اور فساہ 


وأے ادب ء ہمبتی ٥‏ جنوری ۱۹۹ع 


کی طرف لے جاتی ہے. اس سلسلے میں وہ ماہ حون ۱۹۲۷۲ع کے شمارے میر 
لکھنے ہیں : 


حو تمدں و طام حیات حسداے واحد کے یقیں اور مدہتب و 
روحایت کے تصور سے حالى ہو اور جس کی بنیاد تعامتر مادیت 
پر ہو اس ۴ لارمی تیحھ خودغرضی اور فساد ٹی الارض ہے. صرف 
ژان سے خدا کا تام لے لیا اور کسی مذہت کی حا اتساب کا 
نہیں ہے. جب تک اعمال میں اس کا اثر طاہر ٭ ہوء انسانی فطرت 
خودغرض اور نعس پرست واقع ہوئی ہے. اس کو روکے والی چند 
چیزیں ہیں. کسی اعلی و برتر اور دانا و سا ذات اور عالب و عادل 
قوت کا یقینء اععال کے دبوی یا أحروی محاسےه ومواحذہ کا خوفء 
ڈاتی اخلاقی احساس و شرافت اسانی کا جذہ. 


درحقیقت زندگی کے بارے میں موحودہ تعدن کے خالص مادی 
تصور کے ساتھ عالمگیر اخلاقی احساس کا احتماع ہوہی ہیں سکتاء 
اس تصور ہے مذدہتب وروحانفت سے فطح نطر حالص احلاقی قدروں 
کو بھی خدم اور محدود قوبنیت و وطنیت ہے عالمگیر آسانی احوت و 
ہمدردی گا حذے بالکل سرد کردیا ہے اور آپنی سباسی سر ۔لندی ہ 
اقتصادی ؛رتری, ذاتی منفعت. تمیش کے زیادہ سے زیادہ وسائل 
کی فراہمی اور ان سے لذت اندوزی پر قوم کا نصب المین بن گیا ہے۔ 
ان مقصاصد کا لازمی ستیجہ خودعرضی ء رشک و رقات اور مگ و 
خوں ریری ہے. اس لیے کہ ذاتی تعوق و برتری اور غیرعدود نیش 
میں اخلاقی احساسء عالگیر انسانی اخوت اور دوسروں کے حقوق 
کی گنجایش کہاں چنا:چہ اس تمدن کے پُرفخر کارہامےە علم و سائنس 
کی حیرت انگیز ترقی. مشبی صعت و حرفت و تحارت کا عیرمعمول 
فروغء مصنوعات گا توع اور ان کی کثرت اور نعیش کے سامادوں 
کی فراوانی ہی جنگ و خوت ریری کا سب مزگئے ہیں. حو قوم ان 
اسباب و وسائل کے لحاظ سے ترقی کے جتنے ہی سد درجہ پر 
ہوگی؛ اننےے ہی وہ اپنی برنری کے قیام اور حلب صفعت کے لیے 
دوسری قوموں کے حقوق کی پامای پر جہور ہوگیء حس کا لارمی 
نتیجہ جنگ و خونریزی ہے. اس لیے جب تک اس پنیادی حراى کی 


براے ادب۶ سب ٥٥‏ جنوری ۱۹ع 


اصلاح ىہ ہوگی. اس وقت تک دنیا کو جنگ و ندامی سے حات 
نہیں مل سکتی. ٭ 
ہدوستان گی آرادی کے عد فرقه پرستوں ہے اپنی تحریروں اور تقریرود 
میں مسلمانوں کو دق ملامت ناہا شروع کیا اور حب کبھی موقسع ملا ان کی 
تحقیر و تدابل شروع کردی. اہ صاحب کا قلم ار مسلم آراریوں کو برداشت نہ 
کرسکا چابچہ معارف , ماہ سنمبر ۱۹۵۳ع میں وہ لکھتے ہیں. 
ہ ایسا معلوم ہوتا ہے کک ہمدوستان کی آرادی کے ععد سے اس کو 
احلاق و تپدیب اور اسایت و شرافت سے بھی آرادی مل گی ہے . 
حصوصاً مسلمابوں کے معامله میں کسی کے ران و قلم پر کوئی 
احتساب نہیں رہ گیا ہے حس کی رہاں میں حو آتا ہے کہ گدرتا ہے۔ 
اس وقت ہسدوستاں کے مسلماں حن مشکلات میں مبتلا ہیں اور امتحان و 
ارمایش کے حس دور سے گستذر رہے ہیں وہی کیا کم ہیں که 
فرقه پرستوں ہے ان کی دلآراری کے لیے ان کے مدہب اور ان کی 
تہدیتس کی تحقیر و تذلیل شروع کردی ہے اور ادھر عرصهہ سے کتانوںء 
مصامیں اور تقریروں میں اعلايہ اں کے حلاف رہر اگلا حارہا ہے 
مگر اس کی کوئی بار پرس نہیں کی حاتی . اگر کسی مسلماں کی رہاں و 
قلم سے اس کا عشرعشیر ھی ہدو مسدت کے حخلاف نکلحاتا تو 
اس پر قبامت آحاتی. مگر حکومت اس مت اگیری کی حاب کوئی 
توحہ بہیں کرتی . 
داسلام پر اس قسم کا حملہ شیشہ کے گھر میں یٹھ کر قلعہ پر 
پتھر پھینکے کے مرادف ہے. مسلمان اس کا پورا حواب دےسکتے 
ہیں مگر حکومت کے مقاللہ میں محمورو ہے س ہیں. اگر کسی مسلمان 
کے قلم سے ایک لقط بھی ہٍدو مدہب کے خلاف نکلجاتا ہے تو 
مور حکومت کی پوری مشییری حرکت میں آحاتی ہے . یہ سیکولرزم 
کی بالکل سی قسم ہے آحر حکومت کک تک مسلمانوں کی توپین و 
تحص سب کا نماشہ دیکھستی اور اں کے صسط و تحمل کا امتحان ابی 
رہ ے گی ۔ ا س کو کچھ تو اپی سیکولررم کی لاح رکھنا چاہئے. کسی 
۳ ۰7 مداہت کو بر لا کپاء, فاسوں اور تہذیب و شرافت سب 
ے خلاف ہے؛ مگر افسوس ہے کە ہدوستان اس سق کو بھی بھولتا 


ہواے ادب ہ ہمئشی ےّ جنتوری ۱۹ع 


جارہا ہے کماز کم اس معاملہ میں اس کو پاکستان سے سق حاصل 
کرنا چاہئے جہاں سے ایک آواز بھی ہندو مذہب کے خلاف مننے 
میں نہیں آئی ٭ 


ہدوستان کے مسلمانوں پر فرفه پرستوں کا یہ استتراض بڑی شدومد سے 
دہرایا حاتا ہے که انہوں نے ہد وستانی کلچرء اس کی روایات اور اس کے ہیروؤں کو 
نہیں اپنایا اور یہاں رەکر بھی وه اث سے اجی رہے شاہ صاحب ہے اپتے کسی 
قدر طویل لیکن قابل قدر شدرہ میں معارفء ۱۹۵۹ع میں لکھا: 


٭ لچر ایک مبہم اصطلاح ہے جس کے معی و مفہوم کی صیح 
تین و تحدید آج تک نہ ہوسکی . پر شخص اپہپے بقطة طر کے 
مطابق اس کی تاویل کرتا ہے لیکن صحیح بە ہے که کلچر پورے طام 
زندگی پر حاوی ہے جس سے اس کا کوئی پھلو بھی حارج نہیں ہے۔ 
اس بحث کو محتصر کرہے کے لیے اس کی دو موٹی تقسیمیں کی جاسکتی 
ہیں؛ ایک کاچر کا معنوی اور داحلیى رخء دوسرا ظاہری اور حارحی 
دال رح سے مراد کسی قوم وم کے وہ سیادی عقائد و تصورات 
ہیں س کی روح اس کے سارمے'ہظام زندگی میں حاوی رہی ہے اور 
حس پر اس کی قومی و مل خصوصیات؛ اس کی اںفرادیت اور اس کے 
وحود کا مدار ہوتا ہے اس لیے کوئی قوم ھی حو ایک اعلیٴ کلچر 
کی عالک ہو؛ اس کو بہ بدلسکی ہے اور نہ ا سکے داحلی رخ میں 
کسی دوسرے کا اثر قمول کرسکی ہے اس کو وہی قسومیں بد لی ہیں 
حن‌کا کاچر اصلاح و تکمیل کا عحتاح ہوتا ہے اور حو قوم جس حد تک 
بھی دوسرے کا۔چروں کا اثر قول کرےگی اس حد تک اس میں صم 
ہوحائے گی اور اس کی اپنی حصوصیات ختم ہوحائیں‌گی مسلمانوں کے 
کلچر کا عدار ان کے مذہب پر ہے حس کے بسیادی عقائد و تصورات 
ناقاسل تشیر ہیں ۔ ا س کے علاوہ ان کا کاچر اس قدر اعلی اور مکمل 
ہے کہ اس سے دوسرے گلچروں کو روشی ملىی اور ان کو اصلاح 
ملی. اس‌لیے وہ قدر؟ بھی کسی دوسرے کلچر کا ار قول نہیں گرسکتے 


ہکاچر کا دوسرا رخ طاہری یا خارحی ہے جس کو تہسدیب و 


مواے ادب ٠‏ ممای ہہ جنوری ۲ع 


بھی مذہب کے دائرے سے خارح نہیں ہے لیکن تہذیب و معاشرت 
کے کچھ پہا۔وؤں کو مذہب سے کوئی تسادی تعلق نہیں ہے۔ مثلا 
رہے سہے کے طریقے؛ کھاہے پیے اورھلے حلے کے آداب. 
لاس , سار و ساماںدء علوم و فموں وعیرہ. اس لیے ان میں دوسری 
تہدیبوں کا اثر قول کیا حاتا ہے اور یه اثرپذ یری الکل فطری ہے. 
حب دو قومیں یا دو تہدینیں آپس میں ملیں گی تو ان کا ایک دوسرے 
سے عشائثر ہونا بنالکل فطری ہے. حصوصاآً ادی' تہدیب اعلیٰ تہذیت 
کا اثر لارمی طور سے ول کرےگی . اس لیے اسلام ہے ایک خاص 
حد تک تہذبی احد و استعادہ کی احارت دی ہے. چابچہ مسلمان 
بھی دوسری تیڈیوں سے عتاثر ہوئے مگر وہ ایک اھلٴتریں کاچر 
کے عالک تھے. اس لیے جس تہذیموں کا اثر اھوں نے قول کیا 
اں کو اپے کاچر کے رنگ میں اتا رنگ دیا که ان کی شکل اور 
اں کا مراج بالکل بد ل گیا ۔ 


ہ٣‏ اس سے ابکار ہیں کهھ قدیم ہہدوستان میں ھی بہت سے گمالات؛ 
علوم و ھوں اور فائل استعادہ چیریں تهیں ؛ حن سے مسلماوں نے پورا 
ائدہ اٹھایا اور اں سے اپے تبدیسی دمخ یرہ میں آصافه کیاء مگر 
ہدوستاں کے داحلی کلچر میں کوئی چیر ایسی م٭ تھی حس کی ان کو 
صسرورت اور طلے ہوتی اور حس سے ان کے افکار و تعورات 
اور نظام زندگی میں کوئی اسقلاب پیدا ہوتا یا اصلاح و ترقی ہوتی. 
اس کے مقامله میں مسلمانوں نے ہدوستان کو ایسی چیریں دیں حں‌کی 
اس کو صرورت تھی اور حس سے اس کے پراہے عقائد و تصورات 
اور نام رندگی میں تغیر اور اپہے کاچر میں اصلاح و ترقی کا احساس 
پیدا ہوا۔ ایہوں ہے ہدوستاں کو توحید خاالص کے تصور سے آٹنا 
کیا؛ اسانوں میں اعلیٴ وادی' کی تفریق مٹاکر احوت و مساوات کا 
سق اور اسای علامی سے آرادی گا پیغسكام دیا اور آسانیت کی 
عطمت قائم کی . اوہام و خرافات کی زنحسیروں سے آزاد کرکے 
حقیقت شاس تایا اور اس یل کے ہت سے نئے خیالات دپے جس 
: ار کے پراہے تصورات اور نظام زندگی میں اقلاب پیدا 
ہوٹیا اور ان میں اپی اصلاح ۵ ترقی کا احساس پیدا ہوا۔ 


بواے ادبء بمپئی ۹ جنوری ۱۹ع 


٭ اس اعتراض گا دوسرا جر یہ ہے کہ مسلمسانوں ہے ہندوستان 

کی روایات اور یہاں کے پیروؤں کو نہیں اپنایا۔ اس کا جواب بھی ہی 

ہے جو اوپر دہاجاچکا ہے کسی قوم کی روایات درحقیقت اس کی ملت 

اور کلچر کے داحلی رخ کا حز ہوتی ہیں. اس لیے نہ صرف مسلمان 

بلک کوئی ة_وم ھی دوسری قوم کی روایات کو ہیں اپاسکی ورہ 

اس کی ملی حصوصیات حتم اور اس کی تاری سخ ہوجائے گی . دہا 

پیروؤں گا مسشاے تو مسلماہوں میں آئا معتوں میں پیرو پرسق ہی نہیں 

ہے جس معنوں میں دوسری قوموںء حصوصاً ہندوستان میں پائیحاتی 

ہے . کیوں‌کہ اسلام ہے شخصیت پرسی کی عحالقت کی ہے, الہسه 

مسلمان بڑی شحصبتوں اور اہے محسنوں کا احتام اور ان کی عرت 

ضرور کرتے ہیں اور اس لحاظ سے مسلماہوں کا پیرد وہی ہوسکتا ہے 

جس نے کوئی ایسا دینی و مل کارنامہ احام دہا ہو حس سے ملت 

اسلاميه کو فائدہ پہچا ہو اور ایسا شخص سمسلمان ہی ہوسکتا ہے۔ 

اس ژمابه کے مسلماوں ہے جس دیاوی سلاطین اور کشورکشاؤں کو 

اہا پیرو بالیا ہے وہ محض دوسری قوموں کی قَُ و تقلید ہے ورنه 

کوئی مسلمان حکمراں حس ہے دیی و علی کاریامہ اسام دیا ہو 

وہ مسلمانوں کا پیرو نہیں ہوسکتا . ایسی حالت میں کسی عیرمەسلم کے 

ہیرو ماسے کا کیا سوال ء اللتہ حن نرگریدہ شخصیتوں ہے اسایت کی 

کوئی حدمت کی ہے یا کوئی بڑا روحانی اور احلاقی ابقلاب پبدا 

کیا ہے, مسلمان ان سب کا احترام کرتے ہیں اور اس میں سلم یا 

غیرمسلم کی تخصیص نہیں. × 

اردو زان کی حق تلفی اور مسلم پویورسٹی کے افلبتی کردار کو قائم رکھتے 
کے لیے ثحاہ صاحب کا قلم ہمہ تار رہتا تھا. وہ علگڑھ سلم پویورسی کو 
ہمدوستان میں مسلعاوں ک ى مناع عریر سمجھتے تھے اور جب حکومت اور فرفہ پرستوں 
کی طرف سے یونیورسٹی کا مام شدیل کرنے با اس کے اسلامی اور اقلیبی کردار کو 
ختم کرنے کی کوئی تجریک ہوئی تو ثشاہ صاحب حاموش نہ سیٹھاسکتے تھے اور 
مسلمانوںکے حذبات واحساسات کی عکاسی اپہے شذرات میں کرتے؛ معاری , ماہ 
جولائی ۰ع کے شذذارے میں علڑگڑھ سلم یویورسٹی کے بارے میں وہ 
لکھتے ہی ! 


نواے ادب؟ ہمبتی کت جوری 8۱۹۱ 


ہ ہندوستاں میں کالحوں اور یوبیورسٹیوں کی کمی نہیں . ان سے بھی 
ہراروں مسلماں پڑھ کر نںکلے اور ان میں بعض بڑی شخصیتیں ھی 
پدا ہوئی حہوں نے قومی حدمات ھی انجام دییں لیکں اس کی 
مثالیں بہت کم ہیںء پھر اں کے کاموں کو علیگڑھ, کے' تعلیم یاہتہ 
مسلمانوں کے کارناموں سے کوئی سست ہیں . مسلم یوپورسی کا تو 
طفراے امتبار ہی اس کی قومی و ملی حصوصیات تھیں. اس لے اگر 
یہ حصوصیات حتم ہوگئیں تو اس سے تعلیم یاہتہ مسلما یوں سے قومی و 
مل احساس ھی حتم ہوحسائے گا اور سلم یہوپورسٹی اور دوسری 
یویورسٹیوں میں کوئی فرق بە رہ حائےگا: حو ایک بڑا قومی سانحہ 
ہوگا۔ اس لیے مسلم پویورسٹی میں کسی ایسی ےہر کو گوارا ہیں 
کا حاسکتا حو اسلامی تہدیت و روایات اور مسلمانوں کی قومی و 
ملی حمیت کے خلاف ہو اور حس سے یورورسٹی کی خصموصات 
حتم ہوحائیں یہ ایسا کھلا ہوا اصول مسئلہ ہے حس سے کسی کو 
انکار بہ ہوگا کہ کوئی ادارہ اور کوئی طام بھی اپنے متوسلین کو اپہے 
عقائد و تصورات اور اہے اصولوں اور طریوں کی خالقت کی احارت 
نہیں دےاسکتا آحر دو بویورسٹی ھی تو ہے کیا وه اپنے یہاں 
ایک لحه کےلیے ھی ہسسدو تہذیب اور ہدو کاچر کی للا لفت کی 
احارت دع سکی ہے اگر ایسا نہیں ہے تو پھر یہ ساری آراد خیالل 
اور وسیع المشربی مسلم یو:پورسٹی کے لیے کیوں مخصوص ہے. ا س‌کی 
بھی ایک حد ہوتی ہے اور وہ بھی اس حد تک قاىل ‌انگیز ہے حس 
سے پویورسٹی کے مقاصد اور اس کے ھب المین کو نقصان ؛٭ پہچے 
اور اگر مسلم بوپورسٹی کے دھےداروں کو اس کا احساس ہیں ہوتا 
تو مسلمانوں کو اس کے خلاف سسلسل احتحاح کرنا چاہئےء مگر ہم 
گو امید ہے کہ اس‌کی صرورت ە پیش آئے گی . ٦‏ 

سید صاحب کی غستیرحاصری, سفر یا سیماری کی حالت میں معارف کے 
شذرات وقتاً دوقاً مولانا عبد لاجد دریابادی ؛ مولانا, عبدالسلام ندوی““ء مولانا 
شاء ممین الدین احمد ندوی'“ وغفسیرہ لکھتے تھے . اس طرح شاہ صاحب کی 
عیرحاصری؛ سفر با یماری کی حالت میں سید صباح الدین عبد الرحمٰن شذرات 
لکھستے تھے دسمبر ۱۹۲ع میں شاہ صاحتب کے انتقال کے بعد مصارف کی 


نواے آدب ؛ ہمبٹی 11۱ جنتوری ۲ع 


ذمەداری اب سید صاح الدین عبد الرحمن اور مولانا صداللام قدوائی ندوی 
کے ذمہ آئی ہے اور وہی دونوں حضرات شذرات لکھتے ہیں ۔ 

معارف کے وفیات . 

سید صاحب کے وقتی امور و مسائل اور مستقل معاملات پر شذرات کا ذکر 
اوپر آچکا ہے. وہ ان شذرات میں اہے بررگوں ؛ دوستوں اور ال علم و قلم کا 
ماتم بھی قب و روح کی تڑپ کے ساتھ کرتے تھے. اپنی ادارت کے آخری دور 
میں ڈاکٹڑ عید اللہ چغتائی (لاہور) کی تجویز پر انہوں ہے اہل علم پر ماتم شذرات 
میں کرنا بند کردیا اور اس کے بجاے وہ ٭ وفیاتء کے عوان کے تحت تمصیل سے 
لکھتے تھے اسے اپل علم نے بہت پسند کیا . سید صاحب کے وفیات کا یہ مجموعه 
بھی کتائی شکل میں شائع ہوچکا ہے. ساسب معلوم ہوتا ہے کہ ان وفیات کے چند 
نموتے بھی پیش کردئے جائیں ۔ 

عولانا حمیدالدین فراہی مولانا شلىی کے قریی ءزیزوں میں سے تھے اور اپنے 
فضل و کمال میں پزرگان سلف کا نموس مه تھے . سید صاحب اں سے خاص تعلق 
رکھئے تھے. ان کی رحلت پر انہوں ہے خوث کے حو آنسو بہائیے ہیں اس کا ایک 
حصه نذر ناطرین کیا جاتا ہے. معارفء عاہ شومچر ۱۹۳۰ع میں وہ لکھتے ہیں : 

٭الملٰواۃ علی ترحمان القرآن (مفسر قرآں کی نساز جفازہ) 

وہ صدا ہے جو آح سے ساڑھے چھا سو پرس پسپشتر مصر و شام سے 

چین کی دیواروں تک اہں تیمیہ رحمة اللہ عليہ کی نمار جنارہ کے لیے 

طد ہوئی تھی ۔ حسؾو ہے کە یه صدا آج پھر بلعد ہو اور کم از کم 

ہندوستان سے مصر و شام تک پھیل حائے کہ اس عہد کا ان تیعیه 

۱١‏ نومبر ۱۹۴۳۰ع (۱۹ جمادی ا اه ۱۳۲۹ھ) کو اس دنا سے 

رغصت ہوگیا وہ جس کے فضل و کمال کی مثال آیندہ ‏ ظاہر حال 

عالم اسلامی میں پیدا ہونے کی توقع نہیںء جس کی مشرقی و مفربی 

حامعیت عہد حاضر کا معجزہ تھی . عربی کا فاضل یگانہ اور انگریزی 

گا گریجویٹ , نہدو ورع کی تصویرء فضل و کمال کا مجحسمہ ۰ فارسی 

گا بلبل شیرازہ عربی کا سوق عکاظ . ایک شخصیت مفردء لیکن ایک 

جہان دائش؛ ایک دنیاعے معرفت , ایک کاشات علم؛ ایک گوشہ شین 


واے آدب ٦‏ بمبتشی 3۳ حنوری ۱۹ع 


مع کمال؛ ایک سیوا سلطاں پر ٠‏ علوم ادسیہ کا یگاںہ. علوم عریه 
3 حراھ: علوم عقليه گا باقد علوم دینيہ ۴ مصاہر: عاوم القرآن 6 
واقاف اسرار قرآں پاک گا داباے رمور . دنیا کی دولت سے ہے بارں 
اہل دییا سے مستقیء اساوں کے ردوقول اور عالم کے داد و تحسین 
سے ہے پروا گولمۂ علم کا معتکف اور اپی دیا کا آپ بادشاء. وہ 
سیق حو نیس برس کامل قرآں پاک اور صرف قرآں پاک کے نہم و 
تندر اور درس و تعلیم میں محو. ہر شے سے ہےگاہ٭ اور پر شغل 
سے ١۷‏ آشا تھی 'فسوس کہ اں کا علم سيہ سے سھیة میں بہت کم 
ممتقل ہوسکا مسودات کا دوتر چھوڑا ہے مگر اوەسوس کہ اس کے 
سمجھے اور رط و طام دنے کا دماغ اب کہاں, حو چند رسالے 
چھپے وہ عربی میں ہیں ح کے عوام کیا علما تک ااقدرشاس 
اں کی رسدگی ہمارے لیے سرمایة اعتساد تھی اور اں کا وحود 
دار المصفین کے لیے سہارا ھا افسوس که یہ اعتعاد اور سہارا حاىا 
رہا اور صرف اس کا اعتماد اور سپارا رہ گیا حس کے سوا کسی 3 
اعتماد اور سہارا ہیں اس سے ریادھ افسوس یه ہے ٤‏ یہ ہستی 
آئی اور چلیگن لیکں دا ان کی قدرو سرلت کو ؛٭ پہچان سکی اور 
اں گے صل و گمال کی معرقت سے ا شا رہی ۴“ 
:و طسیری رھلک آمدہ ودی چو صسیح 
ہار بس رفتی و کس قدر تو مشماحت دریع 
مولانا محمد علی ہدوستاں کی جنگ آزادی کے ایک حری اور نڈر سپامی 
ھی تھے اور سے سالار بھی وہ مسلمانوں کے حواہ وہ کسی خطه زمین سے تعلق 
رکھتے ہوں؛ سی حواہ, ہمدرد اور عمگسار تھے. اہوں ہے ٢‏ حنوری ۱۹۳۱ع کو 
لدں میں اتقال کیا سید صاحب ہے حوری ۱۹۳۱ع کے معارف میں ان کا ماتم 
اس طرح گیا 
داوسوس وه پر د۔د آوار جو ۱۹۱۱ع سے ۱۹۳۰م تک ہسدوستان 
اور ۔ساے اسلام گے ہر قیامت ؟ھریں ساتدحه میں صداے صدر بن‌کر 
طٌہد ہوئی رہی؛ ہمیشه کے لیے حاموش ہو گی وه ہےقرار دل حو 
اسلام اور مسلماسوں کی پر مصیمت کے وقت ہے تاب ہوحاتا تھا اور 
اوروں کو ہےت اب کرتا تھا دریغا کہ قیامت تک کے لیے ساکن ہوگیا. 


واے ادب ء ہمبیٹی ٦۳۴‏ حنوری ۲ء 


وه اشکالود آنکھیں جو دین و ملت کے پر ماتم میں آسوؤں کا 
دریا بن‌حاتی تھیں حسرتا کہ ان کی روانی ہمیشه کے لیے سد ہوگئ۔ 
وہ مترنم لب جو پر برم میں خوشنوا بلمل نکر چپکٹے تھے, ان کے 
ترائے آب ہمسارے کان ىہ سیںگے. وہ آنشیں ربان حو پر اورم میں 
ٹیع براں کر چمکی تھی اس کی تاش اب کسی معرکہ میں ہماری 
آنکھوں کو نطر تہ آئے گی اوہ پر حوش سیلە حو ہمارے مصائب کے 
پہاڑوں کو سیلاب ى کر بہا لے حاتا تھا ؛ اس کا تلاطم ہمیشہ کے لیے 
تھم گیا وہ پر زور دسست و بارو حو شب و روز کی خدمت گذاری 
اور سد آزسائی میں مصروف تھےء وہ آپ ایسے تھکے کہ پھر نہ 
الھیں‌ گے اور افسوس کہ شکست حوردہ دوج گا وہ آحری سپاہی حو 
اعدا گے برعے میں تیہا لڑرہا تھا آحر رجحموں سے چور ہوکر 
ایسا گرا کہ پھر کھڑا ىہ ہوگا. الوداع ١‏ محمد علی الوداع 1١‏ 

تو علت کا عرادار تھاء حق ہے کہ ساری ملت تیری عزادار ہو 
تو امت محمدیبه کا سوگوار تھاء فرض ہے که پوری امت تیرا سوگ 
کر . توبے دباے اسلام 6 ماتم گیا تھا ٠‏ سراوار ہے که دباے 
اسلام تھا ساتم کر ؛ ہہدوستان کا عاتم دارء طرابلس کا سوگوار 
عراق کے لیے غمزدہء ملقاں کےلیے اشکہارء ام پر گریاںء انگورہ 
پر مرلیەخواںء حجاز کا سوختہ عم اور بے المقدس کے لیے وقف الم ء 
اھ ہند کے آوارەگرد مسافر! شیرا حق سررمیں اسلام کے چیہ چیہ 
پرتھھا.۔ ساسب یہی تھا کہ تیرے لیے اولین اه اسلام کا سیہ 
پھٹ حائے اور تو اس میں سما حائے. وه مشرق کی رمین میں پیدا 
ہوا لیکن مشرب کی آبپ و ہوا میں شوو ما پائی. مشرق کی مٹی سے 
اس کا حسم شا لیک مغرب کے ہتھیاروں سے اس ہے اپسا حسم 
سحایاء اس کا دماغ مغربی مگر دل مشرقی تھا وہ مشرق کی حمایت 
میں بار پار مقرت سے مغرب کے ہتھیاروں سے لڑا اور اس ہے اس 
کا لوپا مانا۔ وہ مشرق کا آشاب تھا. یہ آفتاب بھی اگر مشرق میں 
طلوع ہو گر معرب میں ڈونا تو دیا کا گوئی یا واقعہ نہ ہوا اور اسی 
لیے حق تھا کە مشرق و مشربت کا متحدہ مرکر ( بہت المقدس ) اس کا 
مدفن ہئےء اے مشرق و معرب کے مالگ تو اپنی رضامندیدوں کے 


پھولوں سے اس گا دامن بھردے >> 


بوے ادب؛ بسشی ٦‏ جنوری ۱۹ع 


اسی طرح سے علامہ اقفال کی موت پر انھوں نے عاتم افسال کیا حس کے 
ند ٹکڑے بیچے ىقل کئےحانے ہیں: 


دوہ ہدوستاں کی آپروء مشرق کی عرت اور اسلام کا فخر تھاء 
آج دنا اں ساری عرتوں سے محردم ہوگیی ابسا عارف ەلسعی . عاشق 
رسول شاعرء بڑےہ اسلام 3 ترحماد اور کاروان مات کا جدای حواں 
صدیوں کے عد پیسدا ہوا تھا اور شاید صدیوں کے مد پیدا ہو 
اس کے دیں کا پر راہ بالگ دراء اس کے حاںد حریں کی ہر آواز 
رور سے ؛ اس کے دل کی پر فریاد یام مشرقاء اس کے شعر کا 
پر پروار نال حوئیل تھا. اس کی فائی عبر گو حتم ہوگؿ لیکں اس 
کی زندگی کا ہر کارنامہ حاوید امہ ں‌کر اشاء اللہ ناقی رہےگا امید 
ہے کہ ملے کا یه عمحوار شاعر اپ عرش اللٰہی کیے سایه میں ہوگا 
اور قاےول و مغفرت کے پوسول اس پر برسائے حارہے ہوں گے ٠‏ 

٭ کہہے کو تو ہم میں ملے کے غمحواروں کی کمی نہیں اور ى٭ 
امت گے دوےت داروں کی قلت ؛ مگر وائمے٭ يہ کہ 7۲ تعلیم ہے 
اپہے سالھہ ستر برس کے طوبل عرصے میں دو ہی سچے مسفماں 
عمحوار یدا کے , ایک محمد علی مرحوم اور دوسرا اقسال مرحوم؛ 
دویوں مرحوعوں پر خدا کی بڑی رحمت ہو اں کے دلہ۔سوں میں 
اسلام کا حقیقی سور تھا اور رسول صلعم کے ساتھ سچا عشق ؛ نئے 
رما کی جھوٹی آب و تاب اور ًئے نمدن کی ظاہری چمک دمگ 
سے ان کی آنکھیں ےحہ ب٭ تھیں آوتاب اسلام کی صیا ,اری کے 
مقابلے میں ان کے سامسے حدید تہذیب و تعدن اور زعابہ حال کی 
تحرہدات کی شی روشی مہ حشت کے مصنوعی ور سے زبادہ وقمت 
ہیں رکھی تھی خدا اں کی تبروں کو ور سے بردے 

٭ اقدال ! ہدوستاں کا فحر اسلامی دیا کا پرو اقال؛ فضل وکمال 
کا پیکر اقمال؛ حکمت و مرت کا داسا اقال ء گاروان ملت کا رہتما 
افال؛ رجیت! رحصت!' ااوداع! ااوداع !۱ء ۱ 


سید صاخب کی طرح اہ صاحب نے ھی شدرات میں اہل عام و قلم کا ماتم 
کیا . اہوں ہے 


ہے شفبق و جس اعثاد مولاا سید سلیمان ندوی کی وداأت پر جو 


نواے ادب بی 00 حنوری ۲ع 


شڈرہ تحریر فرمایا تھا اور اس میں خون کے جو آنسو ہائے تھے وہ ایک طرف 
ادوب و اشا کا اعلیٰ مونه ہے اور دوسری طرف حقیقت و مصیرت کا مرقع۔ 
دسمبر ۱۹۵۴۳ع کے شذرات میں ۰ء سید صاحب! علم و اخلاق کی دا احڑگئیء 
کے عنوان سے یه شذرہ پڑھے کے لائق ہے. اس کے چد افتباسات بچے نقل 


گئے جاتے ہیں : 


رشی و از رفتن تو عالی ناریک شد 
تو مگر شمعی چو ری ہزم برہم سای 

٭ اس مسیحا نفس نے بھی حان حاں آفریں کے سپرد کردی حو 
عمر بھر اپنی زبان و قلم سے مرده دلوں میں روح حیات پھونکتا رہا 
امراض ملت کا وہ ماہر طسیت اٹھ گیا جس ہے اس کے ناتواں حسم 
میں سئی طاقت و توانائی پیسدا کی . وہ چشمۂ یض حشک ہوگیا 
جس کی آنیاری سے دین و ملت کا چمن سیراب تھا وہ شیح کامل 
اٹھ گیا حس ہے دلوں کی دیا صور کی وہ شمع خاموش ہوگئی حو 
صف صدی تک علمو اس کی پر محلس میں صیابار رہی . وہ تاحدار 
رغصت ہوگیا حس کا سکہ عام وف کی پوری تاریخ میں رواں تھا۔ 
اسلامی علوم کا وہ امام و محدد الھ گا حس ہے اں کو شش رندگی 
خشی . مذہب اسلام کا وہ متکلم اور اسلامی تاریح و نسدن پت وہ 
حقق |ُٹھگیا حس نے ان کو ان کی اصل شکل اور نئے لاس میں 
حاوہ گر کیا .۔ پیعام محمدی کا وہ شارح و ترجمان حاموش ہوگیا حس نے 
اپی دی بصیرت سے اس کے اسرار و حکم ہے شاب کئے اور اس 
کی ذات جامع الصفات پر عاوم کی حامعیت کا حائمہ ہوگیاء 

×داس کے اعمال واحلاق خلق عظیم کی عملی تفسیر تھے ۔ وہ وطرة 
پاک دل ء پاک یت ؛ سراپا شرافت واساہبتء سراپا خلق و مروت , 
سراپا عہر وت اور سراپا حمال تھا عزیرود کا معاوں و مددگارء 
دوستوں کا ہمدرد اور عمگسار اور عرینوں اور ہے کسوں کا ہمدم و 
عمخوار تھا. ضبط و تحمل کا پپاڑہ ایثار وقرامی کا پیکرە اور عفوو 
درگذر کی تصویر تھا. اس کو حدا ہے حقیقی بڑائی بخشی تھی 
اس لیے مصنوعی اور خودساختہ بڑائی کے پیجھے کھی نہیں پڑا اور 


نواے ادبء سی ٦‏ حنوری ۱ء۱۹ع 


دباوی حاہ واقتدار گی ہوس سے ہمیشهہ دور اور کبر وخوت سے 
فور رہتا. 

ملک وقوم دیں و ملت اور علم و وں کا کوئی رح اور کوئی پہلو 
ھی اس کی حدمات سے حا ی ہس ہے اس راہ میں اس کے کارہامے 
بڑے عطیمالشاں اورگوناگوں ہیں اس لیے اس کی موت در حقیقت ایک 
حادثہ نہیں محموعة حوادث ہے اور اس کا ساتم ایک شخص , ایک 
وصف , ایک کمال ٠‏ ایک قوم اور ایک ملک کا ماتم ہے. علم وش 
گت سس ہے؛ حلق و شرافت کا مام ہے اور پوری ملت اسلامیه 
اس ک نے عم میں سوگوار ہے ٌ آج عرالی و راری ؛ اس تیعیه و این 
قیم: رومی و سائی: شاہ دا حق اور ماہ ول اللہ دہلوی کی یادگار 
دا سے الھوگئی اور شل کی مسد وبران ہوگئی. ایسی ہستیاں 
صدیوں میں پیدا ہوٹی ہیں ۔ 
سرود رفته ٦ا‏ آیبےد کهھ اید سیمی ار ححار آیسد کہ اید 
برقت آر رم عرفان آں حکیمی دگر داای رار آی ےد کمە اید 

×اس ہے علم وادب کی پر حاح اور پر موصوع پر پراروں صفمحات 
لکھے مگر اس‌کی عمر عریر کا بڑا اور پہپتریں حصہ آستان سوی کی 
حدمت گداری میں سر ہوا اس کا سے سے ڑا علمی و دبی کار امہ 
خاتم المن صل اللہ عليه وسلم کی سیرت پاک ہے حو سوام موی گے 
سا ھا پیغام محمدی کا "یىی خلاصہ و عطر ہے دار ا مصفی“ میں اس کی 
تصیققی زندگی کا آعار اس مارک کام سے ہوا تھا اور ابھی حلدہفتم 
زیر تالیف تھی کہ اس پر اس کا خانمه ہوگیا اور رحمة اللالمین کا 
ملح و سیرت گار بە سوعات لے کر خود اس گے حضور میں حاضر ہوگیا۔ 

حدا کا کر ہے یوں حاتمہ :ا حیر ہوا تھاء 


شاہ صاحتف ہے او ذعسمار ۶۴ء کو اٰس حہان فای سے کوچ گیاء ان کے 
مو صل اور ان کی شثرات و اوت کے علاوہ ان کی رہ ہمائی اور حوصلہ افزائی 
ھی سلم تھی اہوں ہے دا ر الیصفن کے معیار و وقار کو کگ 


ع 


سی حیثیت سے ھی 
گرنے ٭ دیا معارف کا علمی معبار اور اس کی باقاعدہ اشاعت عامی وادنی حلقوں 


میں ایک مثل یں گئی تھی شاہ صاجبتف ہے اسے ھی ناقں رکھا اور اب دارالممنفین 


اولے ادبء مبٹی ‌ حوری ۱۹ع 


کی عنان طامت اور مصارف کی ادارت سید صساح الدیں عبدالرحملس کے ہاتھ 
میں آئی موصوف کی اور مرحو مکی چالیس سال کی رفاقت تھی . دوںوں ایک دوسرے 
کے لیے لازم وملروم کی حیثیت رکھٹے تھے ۔ جوری ۱۹۵ ع کے مصارف بمھے 
فآ شاء صاجےء کے عثواں سے انہوں نے شاہ صاحب کا حو ماتم کیاہے اسے پڑھ کر 
جی پھرآنا ہے یه ماتم ہت طویل ہے . یچے صرف چند ٹکڑے قل کیےحانے ہیں: 
٭وہ پچاس سال پھلیے ۱۹۲۳ع میں ندوۃالعلماء لکھٹو سے مارغ 

ہوکر داراملصفین آئے آستعادی المحترم مولانا سید سلیماں بدوی“ ہے 

ان کو قلم پکڑہا سکھایا: پھر تومصموں گار سے شعر و ادب کے ادا شاس 

بھی صحا,ہکرام کے سوابح نگار بھی مورح اسلام بھی ء دیں رحمت 

کے شارح ھی ء معارف کے اڈیٹر بھی اور حو کرسی علامه شا“ 

حضرت سید صاحب کو عطا کی تھی اس پر باطم دارالمصفین کی حیثیت 

سے ٹھائے گئے تو شبلی” و سلیماںہ“ کی علمی روح وروایت کو رقرار 

رکھنے میں اپی ساری علمی وادئی صلاحتیں صرف کیں ۔ 

ہ٭اعال کا حبال تھا کەہ سوگواری کی طلمات میں مرنے والوں کی 

یادوں کی حمیں اس طرح چمکی وبی ہے جس طرح تاریک وات میں 

نارے چمکتے رہے ہی معلوم ہیں کک تک میری آ, دیکھتی رزیں 

گی که وہ آرہے ہیں؛ حارہے ہیں؛ حدا جانے کت تک میرے کاں 

ستے رہیں گے کہ وہ پکار رہے ہیں ؛ الھ رہے ہیں ٠‏ ا ھکر میری 

باتوں کو ماں رہے ہیں . ہیں ,. اں کی وحہ سے میرے لیے دا را اصفیں کی 

پر صح حسین اور پر شام رنگین تھی . ے مگر آب ان کے عد اس کی 

خاموش فصا بڑی غمگیں اور اس کی سوبی رات کی تارپکی اتہائی 

اندوپگیں ہوگئی ہے اس کے احصاطہ میں شام آتی ہے نو میرا دل 

مفلس کا چراغح س کر مجھا بجھا سا رہتا ہے اہتاد محترم حضرت 

سید صاجت ہے لکھا پڑھا تو سکھایا تھا. مائممکرنا ىہ سکھاسکے تھے 

کیسے لکھوں کە ۱١۱١‏ برم شلی کی قدبل کی آحری شمح بجھ کی 

سلیمان”“ کی امانت کا مار اٹھائےوالا آسعان پر اٹھالیاگیا دارامصنفین 

کی شاىدار روایت کو سے سے لگائے رکھنےوالا سپرد حاک ہوگیا 

اور اپنے ایک ہمراز: ہم مشرت اور ہم پیاله کی دہائی اور ہے چارگی 

پر داراللصقین کے پھول ہئے؛ شحر و ححر کو رویے کے لیے چھوڑ گئے 


نواے ادبء ہمبئی ۸ جنوری ۱۹۱ ع 


حا یل نے اپنے استاد عالپب کی وفات کے بد بزم سلطانی؛ تخت 
خاقانی ء رح ریحای ء عفسل ومانی اور حسن کتعای کو فانی پاکر 
پحر ہپستی کو عحض سراب اور طلسم حیال پایا تھا اب سے پہاے 
حا لی کے اں حخذبات کو محض شاعرالہ تخئیل سمجھتے تھے مگر اب 
یہ محسوس ہوتا ہے کہ یہ کیعیات حقیقت بھی بن‌جاتی ہیں , کاش میں 
تھوڑی دیر کے لیے عتمم بن نویرہ منخاتا تو جس طرح وہ اپنے بھائی 
کی عموت ار عرثه لکھ کر حود روہا اور لی گلی گھو م کر دوسروں کو 
رلایا اسی طرح میں بھی پر درد وه روتا اور لوگوں کو رلاتاء 
حون مد دل خسرو رنگہداشش را چو پیچ کسی عرم اسرار دارم 
انہوں ہے علامہ شل اور سید صاجب ۶“ سے زیادہ بر پائی مگر اس 
وقت دار اللصفین کو اں کی سر براہی اور رہنمائی کی شدید صرورت 
آتی ہی تھی تی 1 ایک عاد 7- ایک جواں سپه سالار کی ہوئی 
کے اس لیے ان کی اچاہنک رحلت حوامرگی -ے کم اماک نہیں ۔ 
دارالملصفیں ا ہے سوز سیلہ کے داع سے نے چین اور درد عم سے اگار 
ہوکر ملک سے کہ رہا ہے ک کیا تیرا ىگڑتا حور4 مرتا کوئی دن 
اور مگر مصلحت خداوندی اور مشیت ایردی 6 دامن تھا مکر اس کی 
ارگاہ مس اب صرف موی دعا کرا ہے کہ وہ اہی خداترسیء دیداریء 
یک سی فرضشاسی اور اوصاف کی پاکیرگی کی بدولت کوثر کی 
موحوں اور تسیم کی لبرود سے سیراب ہورہے ہوں: آمینء ئم آمین؛ 
ال۔وداع ٭ اے صلی کے علمی لشکر کے آخری رحرخواں ! ال۔۔۔وداع 
اے سلیماں رہ کے کارناموں گی حدی حواں ! اا۔وداع اے جانث حااان 
دار اللصفین ! سلام ' شلی گی روح کی طرف سے سلام ! گارکسان 
دارال مصفین کی طرف سے سلام اور ہاں ایک مہجورء مغموم + محزون ء 
حسته دل اور شکستہ حاطر رو کار کی طرف سے بی سلام! پراروں 
سلام؛ لاکھوں سلاماء 


(باقی ) 


نوا ادب بمبئی ۹ جنوری ۱۹ء۱۹ع 


ت نٹویر احمد علوی 
ویات 
پروفیسر مسعود حسن رضوی مرحوم 


۹ماہ ومبر ۱۹۵ع کی رات کو اردو زہاں و ادپ کے متاز عال ؛ ادیب, 
حقق اور نقاد پروفیسر سید مسعود حسن رضوی ایک طوبل عرصۂ علالت کے بعد 
انتقال فرماگئے ۔ ہم سب الہ کے لیے ہیں اور اسی کی طرف لوٹنے والے ہیں ۔ 

مرحوم کی آحری علالت کے دوران نظام جسمانی کے ف ال مله ٹھیک طور 
پر کام کرتے رہنے کے باوجود طوبل العمری کے باعث فشار ضعف کی جو صورت 
تھی اس کے پیش نظر یہ لمح موعود صرف وقت کی بات رەگئی تھی . اس جہان 
گذراں میں موت سے زیادہ کوئی شے یقیی نہیں . پھر ھی دنیاے علم و ادب کے 
لے ایک عام کی موت ایک عالّم کی موت سے کم نہیں ہوتی اور بلاشبہ پروفیسر 
موصوف کا سائحۂ ارتال اردو کے علمی و ادبی حلقوں کے لیے ایک صدمۂ عظیم 
اور ایک ناقابل تلا نقصان ہے. موصوف کا شمار اردو زنان اور اس کی ادیات 
کی ععقفل کے صسدرنشینوں میں ہوتا تھا اور ان کے اُٹھجانے سے ان کی جگہ 
جیسے ہمیشہ کے لیے خال ہوگی ہے۔ 

مرحوم کی وفات پر دپلی میں ہونے والے جلسة تعریت کو خطاب کرتے ہوتے 
پروفیسر خواجہ احمد فاروقی نے سچ کہا تھا: 

٭ پروفپسر مسعود حسن رضوی کے إُلھوكجانے سے یه ععلوم ہوا 

ہے کہ ایک فرد نہیں پورا ایک عہد ختم ہوگیا ۔٭ 

٥‏ ڈاکڑ تنوہر احمد علوی ہ ام. اسے؛ پی اچ. ڈی ؛ ڈی لٹ ؛ استاد شعبۂ اردو ہ دی کالج ء 
دپلی ؛ مصنف ذوق ؛ مرتب کلیات ذوق کات نصیر وغیرہ 


نواے ادے؛ ہمبشی ہے جنوری ۱۹ع 


وہ ہماری تہذیب کے سب سے دلکش ترجمان' دستان لکھؤ کے سب سے 
قد آور ادیبء دیدەور نقاد اور ایک شریف الیفس آناں تھے. 


تاریخ و تہذیب کی دیسا میں اکثر ایسا ہوتا ہے کہ حب ایک تہذیب مٹنے لگتی 
ہے اور اس کی قدروں پر زوال آتا ہے تو خے والے چراغ کی طرح وه آحری 
سنھالا ابی ہے اور اس کی روح خود کو کچھ متار اور یادگار زمانه اسائی 
شحصیتوں اور آنکی شعورکے ساچے میں ڈھال لی ہے اور صفحات تاریم پر اپنے 
اسٹ شش چھوڑ حاتی ہے. لکھؤ کے ساتھہ ھی کچھ۔ ایسا ہی ہوا ہے. مرتے مرتے 
اس شہرکی تہدیس ہے ہمیں ہت کچھ دیا ہے. عولانا ابوا لسن علی ندوی اور عولاا 
عیل تقی جیسے افراد اعحباد اسی تہدیب کی روح علم و عمل کے جایدے ہیں اور 
پروفیسر مسعود جس رصوی کی دلآویر شحصیت کو تو مشرقی تہذیب کے اس 
آغری موبے کا مرقع کہا حاسکتا ہے. دریا گارسد ساقی نہیں ہوتا اور موچ سحن 


سدا باقی رہی ہے پھر ھی یہ توقع نہیں کی حاسکی کہ رماسه اس علم کے پتلے 
کو دوبار٭ٴ پیدا کرے گا 


حخلوص حاطرء میانہ روی , بالع طری ؛ علمی دیات ,ء مکته رسی؛ سچائیوں کی 
کھوح, اچھائیوں کی قدرء تحمل شدائد؛ مصلحت اہدیشیوں سے گربزء پڑے مقاصد پر 
ٹاہ اور حھسسولی وفاداریوں سے احشاب ایسی اساىی صفات ہیں ہیں جں کو پر 
کہ وم میں آلاش کیاحاہکے اور پھر انکا :یک شحصیت میں احتماع اور اس سے 
یدائدہ مراح دندگی ہت کم آسانوں کا مقسوم ہوتا ہے. حیثیت ایک داشور ء ایک 
ادیب : ایک قاد؛ ایک رباںداں اور ایک محسق کے ابہوں ہے اپی شخصیت ک 


یی 
حودنمممیر ہی سے د سی ہیں ی بلکه سصف صدی سے ھی کچھ ریادہ مدت 


تک کئی سلوں کو م‌أثر کیا اور انکی فکری تربیت اور ذپنی تعمیر میں نمایاں طور 
پر حصہ لیا حو حود اہے طور ہر ایک بہت بڑا کام ہے۔ 

اں کے حلقة سحن میں زیر تربیت رہے والوں میں پر٤فیسو‏ احتشام حسیق ؛ 
ڈاکر سدیر احمد اور ڈاکٹر محمد حسن حیسے نقاد: حقفق اور ادیب شحامل 


ہیں اور 
ان طلابکمال اور اہل علم کا تو بادیالطر میں شمار 


مکں ہی نہیں چتھوں ہے ان کی 


تصانیفء ان کے مضامین ومقالات اور شعور و شخصیت سے دور رەکر استادہ 
کیا. ان کے صوری و معنوی؛ رسمی اور غیر رسمی شاگردوں سلسلة الذ ہب 
ہمارے علم و ادب کی دنا میں ادھر سے أُھر تک پھیلا ہوا ہے ۔ 


لکھاؤ یوئی ورسٹی کا شعبة اردو وفارسی ایک زمانے تک موصوف کی نگرای 
میں کام کرنا رہا۔ اس سے عتعلق علمی و ادبی کاموں کی توسیع اور ان شعبوں کی 
ترقی میں موصوف کی سمی و توحہ اور کوشش کو بڑا دخل تھا .۔ کسی شعبے کے 
علمی مرٹبے گا اندازہ اس سے واستہ افراد سے ہوتا ہے . موصوف کی ریر قیادت 
گام کرنے والے ( لکھڑ یونیورسٹی کے ) فارسی اور اردو شعبوں پر جب ہم اس 
اعتبار سے نطر ڈالتے ہیں تو ہمیں ایک وقت میں ان کے ساتھہ پروفیسر آل آحمد 
سرورء پروفیسر احتشام حسین ؛ پرویسر اورا سن ہاشمی اور پروفیسر ۔ذیر احمد 
جیسے دانشور ام کرتے طر آتے ہیں حن میں کا ہر شخص آگے چل کر خود 
لکھنؤء الە آباد اور ع لی گڑھ جیسی بڑی یونیورسٹیوں میں فارسی اور اردو شعوں 
کی مسند صدارت کو رونق خشتا ہے . 


ان کی ذات نے رفتہ رفتہ ایک ادارے کی سی شکل اختیار کرلی تھی ۔ 
ان کا فرمایا ہوا سب کے لیے مستند بنگیا تھا. مگر ان کے یہاں نہ کھی ادی 
آمریت کا تصور ابھرا اور سە کبھی علمی ء تنقیدی اور تحقیقی سطح پر دادعا 
کا انداز آیا۔ ایسے لوگ بھی ہیں جو بڑی جگہوں پر پہچکر اپنی احارہ داری قائم 
کرنے کی فکر میں پڑجائے ہیں اور اس ضمن میں عیر علمی وسائل سے بےتکلف 
فائدہ اٹھاتے ہیں . لیکن پروفیسر مرحوم نے کبھی اپنے علمی مطالعہء اپنے ذاتی 
تجربے اور مشاہدے اور قوت فکر و فہم کے ماسوا کوئی دوسرا خارحی ۔ہارا اپنے 
لیے احتیسار نہیں کیا ترقی کے ساتھ ساتھ وہ خود کو علمی مشاغل اور تحقیقی 
گاموں کے لیے وقف کرتے گئے اور دوسری د چسپیوں اور کاموں کا داثرہ کم ہوتا 
رہا کناہیں ان کی زنسدگی کی سب سے بڑی رفیق تھیں جو ہمہ وقت ان کے 
ساتھھ رہٹی تھیں ادبی کام اور مطالعہ ان کی زندگی کا سب سے مبوب مشئلہ تھا 
جسے ترک کرنا انہیں کسی طرح گوارا نہ تھا۔ درد سر ان کا ایک عارضہ معتاد تھا 


مواے ادپ؛ ہمیئی ۲ جنوری ٦۱ء‏ 


جو ان کے ذہن کی غیر مسمول فعالیت کی وجہ سے تھا جس کا ایک علاج یہ بھی 
تھا کە وه کچھہ وقت کے لہے لکھا پڑھنا بند کردیں یا پھر بہت کم کردیں مگر 
وہ اس کے لیے کھی تیار نہ ہوئے اور اپنے مسا لحوں سے یہ کہدیا کہ جس 
کام کے لیے میں حا چاہتا ہوں آپ اسی کام سے جھے روکتے ہیں ء پھر میں ح یکو 
کیا کروںػ . 


آحری علاات کے دوران حافط_ه بری طرح متاثر ہوگیا تھا. بہت سی نان 
وہ بھول گئے تھے . یہاں تک کہ یہ بھی اہیں یاد نہ رہا کە گھر ان کا اپنا ہے 
اور انہوں ہے اسے ہوایا تھا ان کے حیال سے یہ سب واہمہ تھا٠‏ ایک فرضی 
بات تھی لیکں اسی دوراں جب ایک بار ا ہیں قدرے افاقے ہوا تو اس خاص 
اللاری کو کھلوایا حس میں سلطاں عالم واحد علی شاہ سے متعلق اہم کتا:۔یں رکھی 
ہوٹی نہیں اور فرمایا که یه کتابیں ہمارے سامتے لائی حائیں . دیکھیں. ہم اہیں 
پہچاتے ہیں یا نہیں . اللہ اللہ کتاب سے اس قدر عشق رکھےوالے کہاں پیدا ہوتے 
ہیں ! عوصوف ہے اپی تمام رندگی کو علمی مشاعل اور ادبی معارف سے آگاہی 
کے لیے وقف کردیا تھا. کتاں اور مطاامة کتاں سے اسی شوق و شذف اور والہانه 
عشق کا یه تیحهہ تھا کم اہوں ہے اہی آمدی کا ایک بڑا حصه اہم علمی و آادی 
کتانوں کی حربداری میں صرف کیا . ان کے داتی ذحیرۂ کتب میں نادر و ؛ایاب 
محطاوطوں اور نسخوں گی تعداد سیکڑوں نہیں پراروں سے متحاوز تھی . وسائل کی 
کمی کے ماوحود اس × 3ح تیر سعودہ کی حفاظت میں بڑا اہتمام برتاحاتا تھا۔ 
اپی کتانوں کو وہ حان سے ریادہ سسریر رکھتے تھے اور عاریڈۂ بھی کسی کو ند 
دیٹے تھے اس پر بھی ایک ىار راقم الحروف کو موصوف نے ایک بہت ہی نادر 
سخ مطالعه کے لیے مرحمت فرمادیا یہ میرے بردیک طالب علم نوازی کا حذبہ تھا 
حو احتیاطی اصول پسدی پر عاب آگیا 


ریٹائرمٹ کے بعد اھوں ہے اہا تعام پروویڈنٹ فسٹڈ ایک ایسے طباعی 
۱ ۱ : " یک ای : 

دارے کے قیام میں لگادیا ج سںکے ذریعه اعلی علمی کتابوں کی اشاعتع ہوسکے. 
اس اقدام سے علمی وادہی مفاد کے تصور کو تو واہته کیا جاسکتا تھا مگر ماتی 


نواے ادب ‏ بمبئی ٣‏ جنوری ۱۹ع 


منفمت کو نہیں اور ایساہی ہوا بھی اور ہم دیکھتے ہیں جیسے جیسے وقت آگے 
بڑھتا گیاوہ علمی خدمت کے مقابلے میں مالی منفعت کے تصور سے کلیةٴ ہے نیاز ہوتے 
گئے. مختلف یسوی ورسٹیوں اور اداروں کے امتحانات کی کاپیاں دیکھنے سے ہی 
انھوں نے انکارکردھنا مناسب خیال فرماہا کہ اس سے علمی و ادبی مشاغل و مطالمہ 
کے اوقات میں غلل پڑتا ہے۔ پی‌اچ. ڈی کے مقالات کو دیکھنے کےلیے بھی وہ 


بڑی مشکل سے راضی ہوتے تھے. 


ان کے مشاغل کی کثرت ٠ء‏ مطالعہ کی وسمت اور دائرۂ کر کے توع کا اندازہ 
ان کی تصانیفء تراجمء مقیدات اور تحقیقی کام_وں سے ٭ آسانی ہوجاتا ہے۔ 
ان میں سے پر چیز اپی جگہ پر اہم ء قابل مطالعہ اور لایق تحقیق ہے. بعض موضوعات 
پر ان کی تحقیقی کاوشیں ان کی اولیات میں شمار ہوہے کے لایق ہیں اور ارد وکے 
علمی ذخض یرہ میں اہم اصافات کا درجہ رکھتی ہیں . اردو ادبیات کےلیے ان کی 
سب سے بڑی دین ٭ ہماری شاعریە ہے جو ایک عہسسد آفرین ادبی کارہامے کی 
حیثیت رکھی ہے. اگر تمامتر نہیں تو بہتکچھرء اردو شعر و ادب کا مطالس> 
کرنے والے طلبے اور اہل تنقید میں قدیم ادب کی مخلصانه تفہیم اور کلاسیکی 
شاھری کی ادبی قدروں کی ىازیافت گا جذہمہ انکی اس علمی تنقید ( ہماری شاعری) 
کے ذریعہ عام ہوا اور حالی کی اصلاح پسندانہ ثنقید سے اردو کے نئے تقیدی 
ادب میں جو غلط فہمیاں راہ پاگئی تھیں آن کا جدید علمی اور تقیدی سطح پر ازالہ 
مکن ہوا حس کا اندازہ ڈاکار یوسف حسین خاں ء ڈاکٹر عبادت بریلوی اور فراق 
گورکھپوری جیسے نقادوں کی عزل پر شقید سے ہوتا ہے جو ہماری شاعری کے 
بعد سامنے آئی۔ پرویسر موصوف نے مغربی تقد پر گفتگو کرتے ہوئے لکھا ہے: 

٭ مخرب سے آئی ہوئی حسدید نقید میں بہت سی خوبیاں ہیں 

وہ ادب کو تاریخی معاشی اور سپاسی پس سظر میں دیکھا اورادیت 

اور شاعر کے خیالات کی انیسادوں کا بپدہ لگانا چاہی ہے . وہ کسی 

شاعر کے کلام پا کسی عہسد کی شاعری کا بحم سوعی حیثیت اور 

مقصدی 'قعلہ نظر سے ۔بائرہ لینا اور کسی عصوص طام زندگی کے 

ماتحت ا س‌کی قدر و قیمت کا نعین‌کرہا چاہی ہے لیکن وہ اہے مقصد 


نوا اہب ء ہمبئی ۲ جنوری ۱۹۶١‏ ع 


کے لیے جذبات سے ریادہ حیالات کو ٦‏ تاثرات سے زیادہ افکار کو 

اور ہہت سے زیادہ مسسواد کو پیش نطر رکھنا چاہتی ہے یھ طریقہ 

ادب گی دوسری صنفوں کے لیے اگر مناسب بھی ہے تو غزل کے لیے 

نہیں اور دید غرل کے لیے اگر مناسب ھی ہے تو قدیم غرل 

کے لیے ٠‏ 

اس سے یھ ھی اہدارہ ہوسکتا ہے کَ موصوف مری اصول تنقید کے ا آاف 
ہیں تھے. قدیم عرل کے بارہ میں اس کے طریق رسائی سے اتفاق ہیں کرتے تھے۔ 
حا یل کے تفیسےدی ہیِصلوں کی عحالفقت ان کے اپنے زھاہ میں ھی ہوئی اور ڑی 
شداومد سے ہوئی لیکں ان کے نقیدی بقطه نگاہ کی سجیدہ سطح پر تفہیم اور 
آں ؛یصاوں 3 تحریاتی مطالمہہ عد میں ہوا حس کے وسیلہ سے ایک متوارن زاویه 
ار کی :شکیل کن ہوسکی اور 7 نات سمحھہ میں آئی 1 ہو ربان کے کچھ 
مخعصوص ہپ-ی قراہن کو معطل کر کے اس زان کے ادب گا صحح مطالمه مکں ہیں 


پروفیسر مسعود جس رصوی ہے حس مت دلسوزی اور دیدہ ریزی کے 
ساتھ قدیم غرل پر تنقید اور اس کے دریعہ اس کے لمطی و معوی حاسن کو پرکھہے 
کی کوشش کی تھی اگر اسی پح پر اسی حگر کاوی و معی پق کے دوسرے قدیم 
اصتافی آدب کا بھی حائرہ لیاحانا تو آج قدیم ادب کے مطالعه کے ساسلہ میں 
صورت حال بہت کچھ محتلف ہوتی . 


رہاں کے معاملے میں بداحتباطی اور ہےنوحھی کی جوروش عام ہے پروفیسر 
موصوف اس کے ھی سحت حالف تھے اور صحت استعمال کے اعتبار سے اافاظ 
میں تاو بھاو کے عرق کو بھی طراء۔دار ٭ کرتے تھے. قدیم ادب اور اس کے 
مسوی تحاس سے بئی سل کی نےگانگی میں رہاں اور اندار ببان کی نراکٹوں سے 
عدم واففیت گو بھی بڑا دحل رہا ہے. خود موصوف نے اس کا تجزیە کرتے ہوئے 
لکھا تھا 
ہ ہمارا طام تعلیم ایک مدت نک ایسارہا کە جن لوگوں نے عمریں 

تحصیل علم کی ذر کردیں دہ اپی زان سے ناواقف اور اپنے ادب 

سے ما آشا رہے. لفطوں کا زور اور اثر کلامکی خوبیاںء طرز ادا کی 


واے آدب؛ ہمشی اھ۲ جنوری ۲ءء 


باریکیاں شاعرائہ انناز سان کی خصوصیتیں وہ جتی انگریزی میں 

حانتے تھے انی بھی اردو میں نہ جانتے تھے 

یہی صورت حال آج ھی ہے بلکہ کچھ اور بڑھگی ہے. موصوق ہماری 
زہان اور ادب کے ان اسانڈہ اور ناقدین میں سے تھے حن کی وحہ سے ادب کی 
اعلیٴ قدروں کا وقار اور کلاسیکی طرز فکر کا اعتبار ىاقی تھا اور اس بارۂ خاص میں 
ان سے استادہ کو ہمارے بہت سے بڑے ادیب , نقاد اور حقق بھی اپنے لے وج 
اتخار مانتے تھے. پروفیسر خواجه احمد فاروقی ہے ان کو خراج عقیدت پیش 
کرتے ہوئے لکھا ہے : 

× اب کوٹ ہے جو شعر کی حقیقت و عاہیثت اور اس کی معوی 

حوبیوں کو سمحھائےگا ٠‏ کوٹ ہے حو اردو کی تصویر کو تہدیب کے 

بڑھ مرقع میں سحائے گا ء کون ہے جو اچھی کتاب کے لکھے یا 

چھپنے پر انسا حوش ہوگا. يہ وسعت معلومات ء یہ بالع نظری. یه 

سض فہمی؛ یە متات علمء؛ یه نفاست ذوق ہ یه رواداریء یە وقار, 

٦‏ لکتەرسیء لکھؤ سے یہ عشقء یه گرید ء يہ حستحو اور زنان و 

ادت گی یه ادا شاسی اب کہاں ملے گی ب' 

راقم السطور کو أ سے برسوں تک نیار حاصل رہا . حسب کبھی ا مشادے یا 
بزبان قلم گفتگو اور تبادلہ حیال کا موقع آیا معلوم ہوا ان کے یہاں تدیتف الراے 
کو کہیں بھی کوئی دحل نہیں . وہ حب کوئی بات کہتے ہیں پور اعتعاد کےساتھ 
کپتے ہیں اور اس اعتماد کے پیچھے ان کی برسہا برس کی علمی کاوش اور تحقیق 
موحود ہوتی ہے. لکھنؤ اس کی تاریخ رباں اور تہدیت قدیم شعر و عرل کی قد 
کے علاوہ ان کے حاص موضوعات تھے جن سے عتعلق بڑا علمی اور ادی دغیرہ 
آنہوں نے حمع کیا تھا اور ایک زمانے تک اس عواد کی چھان ہیں کی تھی مگر 
واقمہ یہ ہے کھ وہ حب بھی کسی موصوع پر قلم اٹھاتے تھے تو یہ معلوم ہوتا تھا 
کە اں کے دائرہ تخصیص کی یر ہے . اردو ڈرامے کی اتدائی تاربح پر جو تحقیقی 
کام موصوف ہے کیا وہ بحصاطور پر اں کی اولیسات میں شمار ہوتا ہے امات اور 
مداری لال کی ابدر سھا کے ناموں سے پہلے بھی اہل ادب واقف تھے لیکن اس 


١‏ ہماری زبان (مسعودحسن رضوی ادیب نمبر) 





براے ادبء ہمیتی ۓ جنوری ۱۹ع 


پر سنجیدہ تعقیقی ر علمی گفٹنگسو کا آغضاز ان کے قلم اٹھانے کے بعد ہی ہوسکا۔ 
آحری تاجدار اودھ, واجد علی شاہ گے کردارکو علمی و تحقیقی نقطۂ نگاہ سے گویا 
انہوں نے ووبارہ دریافت گیا ۔ اردو شعر و ادب کو نواب صدر الدین فائر گا دیوان 
انہیں کی علمی دین ہے ء شبلی کے بعد وہ انیس کے سب سے بڑے نقاد ہیں ایس 
اور خاندان ائیسں پر حس قدر جرثیات گو انہوں نے فراہم کردیا ہے اس پر اطافہ 
مشکل ہے ۔ کاش وہ اپنے تحقیقی اور تنقیدی منصوبے کے مطابق مرثیہ کی تاریخ 
اور ایس پر اپئے کام کو مکمل کرحاتے جو در اصل انہیں کا حمہ تھا . آب حیات 
پر وارد ہوئے والے بہت سے اعتراصات کی جس قدر مدلل غواہد کے ساتھہ انہوں 
ہے تردید کی وہ گوبا اردو میں تحقیقی نقید کے ایک ئے ہاب کا اضافہ ہے۔ 
مگر یه موقع ہو یا وہ موقع انہوں نے سلاست روی اور حقسائق رسی کی امکانی 
کاوش کو کبھی پاتھ سے نہیں حانے دیا 
اس ضمن میں ایک بپابت اہم نات یه ہے کە اپنے محہوب عوضوعصات پر 
عالناہ مگر مسشد شقید کو جس طرح گوارا بلکہ قبول کرلیتے تھے اسے دیکھ کر 
حیرت ہوتی تھی مشفق حواجہ نے ان کے مر کردہ تذکرے گلشن سخن پر کڑی 
تقید کی تو اس پر برا عانے کے بحاے اہوں نے بررگانہ شفقت‌کے ساتھ شکریہ کا 
حط لکھا اور اس کے سسد ھی ہمیشہ انہیں محبت سے یاد کرتے رہے. جس طرج 
اہوں نے زندگی بھر بےحد خلوص فکر اور عارفاءہ خاموشی گے ساتوء ایک گوشه میں 
بی ٹھکر مطالعهہ کیا اس کی مثالیں فی رمابہ بہت کم علتی ہیں . انھوں ہے اپنے مزاج 
مقصد اور مرادات کے مطابق زندگیگدارنے کا جو طریقہ اپنایا تھا اسے شروع سے 
آخر تک ساہ دیا. 
انھوں ہے شروعغ سے آخر تک تمام امثحانات . اعل' نشانات اور امتبازات کے 
ساتھہ پاس کیے اور اپنے اساتذہ اور اپنے اس دورکے اہل دائش کو متاثر کیا پا 
اتائی مراحل میں ان کی زندگی کی بڑی کامیابیاں تھھی مگر اس تعلیمی زندگ کو 
بعد اپنی علمی زندگی میں آٹھوں ہے حو کام انجام دیے وہ پمساری زبان کی بی 
قیمت علمی و ادبی فتوحات ہیں جو علم و تہ_ذیب کے پرستاروں اور زبان واد 
کے ومرشاسوں کے لیے دیرنک ادر دورنک رہنما روشنیوں گا گام دبٹی رہیں گی 


ار || إوررء۔ _اھھ اصا٠‏ مر ڑھھ 
نیاوی انیٹ ابئا ارد انی یٹ 
نے 


می مسج سے می ٢‏ 


۰ ہے ۰ مہ 
اغراص ومقاصدر نشی رمالہ نے اد بکی صوضیا 


۱۔ بر ےکی :. کاظام اربر اور دپ سےمتقلق تنب بیلوئوں پیج تی ۔ 

.سیل 7/5 تیاور دوس ےتحقیال کال ولوںگ 31 کرت 7 گ٦‏ 27 ابد ارد و ای فک شالت 
توانے ۔ ۲- ار رو ےتا ات یکاموںک اضلاما 

7 یبا ل۷ ملے رائے اواروں نورباموں سے ۴ ارر2 ےنس رار ہل سے مفامی نکی مر : 
قارت۔ اقامت ۔ 


ملک جا نکتب نما ہکاقیام۔ -.س سے 
وس خنلفکتب غالوں کے ارد کے مطوطا تک خزیت الہ سال میں َارَارشاں ھوگا 


انیب . بری ںی مل ػ رم 
اب خطوطات دمطبوعا تکی اضاعت لالہ ۔ 1 
: سے دس روپے 
7 برور تی قکی ملع فیا سا ضا ۔۔ ان عصول ڈا؟ 
گااتصےاہ۔ ۱ ٹہجہ - من روپے ۱ 


۲ 


ائیڈئیٹو عد الرزاق قربھی 


ط ۶ ط‫ 
رار>صسہم 


ُ ہل ارول : وٹ 
۸ میفرڈ روڈ اسئی ۸ 


ٰ0 داوا ای فوردگی رد 


5-۸0۸5 - ۸ر ۸۷ا ہک اك 
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َ۔ لے اؤئےےے۔۔ ہگ اھ ۶ 
ریغ شا شاقت )می و 


مجلس مشاورت 


ڈاکٹڑ خواحہ احمد فاروقی (دہل) 

ڈاکٹر گیان چند حین ( کشمیر ) 

ڈاکٹر تنویر احمد علوی ( دہلی) 

ڈاکٹڑ حسیی شاہد ( حیدرآباد) 

ڈاکٹر وحید قریشی ( پاکستان ) 

ڈاکاڑ شبح فرید (اردو ریسرچ انس ٹیوٹ ٠‏ بمبئی) 
مرف 


عبدالرزاق قریشی 


لے ارب بی 


تاریخ اشاعت نپ آپریسل ۲ء 





جلد ۲٢‏ اپریل ٦ے۱۹ع‏ شمارہ ٢‏ 
مندرجات 

صحعصهہ 
۱ بالاحی ترەبہک نایک ڈرہ ۱ غیح وربید ۱ 
۲ مرغ ائۂة اشا شیام لال عابد ۓ‌۱ 
٣‏ تار خی مادے حنیف نقوی ۳ 
۲ وفیات -‫ مولانا شہاب مالیرکوٹلویں عبدالرزاق قریشی ٥ء‏ 
ص9 تصرے شیخ فرید اور عصد ا لحم ساحل ۸۱ 


نوا ادپء ہمبلی ۱ آپریل ۱۹ع 


تہ شیخ فرید 
بالاجی ترمبک نایک ذرہ 


اردو زبان و ادب کے اولین آثار اور نقوش میں سے بیشن ہندوستان کی اس 
سرزمین میں پائے جاتے ہیں جو ندھ اور جسین مذہب کی قدیم تریں کشاوں میں 
ہ دکھشن پتھ٭ کے ہام سے مشہور ہے ۔ ہمارے اس گراںقدر سرمایہ کا معندبہ حصهہ 
زماہے کی غارتگری کی نذر ہوگیا ہے . زصائنے کی دستبرد سے ےفوظ تغخلقات 
میں سے کچھ دسٹزس سے باپہر ہیں ۔ کچھ, پورپ کے کتب حاوں میں مستقل ہوگی 
ہیں بعض کو ابناے وطن کے کنجوس ہاتھوں ہے چھپا رکھا ہے ۔ کچھ کتب خانوں کی 
زینت ہیں ۔ 

سطور ذیل میں اسی قبیل کی ایک تخلیق ھ×کلیات ذارہ> کا تعارف مقصود ہے. 

اردو کے تمام معلوم معاصر :نذکرے ڈرہ کے دکر سے خالی ہیں . اس کا نام 
بسالاجی ترمبک ایک اور تخلص ذرٴہ' ہے .۔ اس کے حالات بھی پردۂ خفا میں ہیں 
اس کا زماءہ بارہویں صدی کے اوائل سے آحر تک کا ہے . اس کے کلام کی داحلی 
شہادتوں سے : 

١۔‏ کچھہ حالات ترتیت دیے جاسکتے ہیں. 


۱ کلیات ذرہ کا ایک خودنوشت نسغخہ سنٹزل لاشبریری ؛ حیدرآباد میں محفوظ ہے . اس میں 
ورق ٥٥١‏ ب پر مرقوم ہے : 
تمت تمام دیوان ہندی بالاجی نایک متخلص بە ذر 
خود ذرہ کا ایک شعر ہے : 


مسسّی نام ترمک اور ناک تخلص ذرہکر تیار یک یک 





َ‫ ڈاکاڑ شیخ فرید ؛ ام اے. (اردو)؛ ام, اے. (فارسی) ؛ ہی اچ . ڈی؛ سرراەاردو ڈگٹری 
پروجکٹ ٴ' انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ؛ نەەق . 


باے آدبء بسث ۳ اپریل ۶۱۹1۲ 


٢‏ اس کے عدوحین کا بتا لگتا ہے ۔ 

۳٣۔‏ اس کے اھکار و عقائد کا اندازہ کیا حاسکتا ہے . 

۴۔ اس کے عہد کی علمی؛ سماحی اور مصاشرتی زن۔۔دگی کی حھلکیاں 
پیش کی حاسکق ہیں۔ 

ساب معلومات کی عدم موحودگی میں اس کی پیدایش اور وەات کے رمانے 
کا تمین نہیں کیا حاسکتا اس کے کلیات میں ۱۱۳۳ھ اور ۱۱۹۲ھ کے دو واقعات 


کی تاریخیں ملق ہیں . اس کے پہلے اور بعد کی کوئی تاریخ ہیں ملق . اس عرصه 
میں وھ یقیا نہ قید حیات تھا 

وط : 

درٴء کے وش کے مار میں معلومات ہمدست نە ہوسکیں حود ذرٴہ کا ایک 
شعر ہے 

علفله تےیرے شمر کا درہ اس دکھں سے ہے چوکدھں میں آج 
اس سے اس دارہ ہوتا ہے کہ ذرٴہ کا وط سلطت آصفیہ کی قلمرہ میں ہوگا حو 
اس وقت زار سے اآرگاٹ اور اس کے چنوب تک کے هلاقہ میں پھبلی ہوئی تھی ء 


ڈذرٴہ ہے اپہے دیواں میں برہاں پور اور اورنگ آباد کے بزرگوںء شاعروں اور 
مشاپر کا دکر کیا ہے ۔ عض کی شاں میں مدحيه منعومات اور عض کی وفات پر 
تاریحی قطمعات کہے ہیں اپے عہد کے چند شعرا کا ھی دکر کیا ہے . جو سراج 
کے شاگرد تھے 

برہان پور درٴء کی حم بھومی ہے. بعد میں وہ اورنگ آباد منتقل ہوگئے 
کچھ عرصہ کے بعد برہاں پور واپس آگئے اور پھر اورنگ آباد تہ حاسکے. برہان پور 
کے دوسرے شعرا کے ماسد اگر وه اورنگ آماد میں مستقل سکونت احتیار کر لیے 
تو شفیق اورنگ آمادی اپے تدکروں میں اں کا دکر صرور کرنے ۔ 


برہان پور اور اورنگ آماد میں معاشرتی اور ادبی لحاط سے گہرے روابط تھے 


اورنگ ریب کے عہد میں عسکری حیثبت سے یہ راططے ریادہ استوار ہوگئے ۔ 


نواے ادب ء ہمبٹی ۳ اپریل ۱۹ع 


سراج اورنگ آبادی برپان پور آتے جاتے رہے. ان کے ساتھہ برہان پور کے 
کئی شمرا مث عحمد عطا طضیاء صیاء الدین پروانہء محمد سعمء میر متین, شاہ 
قاسم؛ نقد علی خاں ایجاد وغیرہ اورنگ آباد چلے گئے اور وہیں بس گئے مگر ان کے 
داوں سے اپنے وطن کی یاد بەگئی ۔ 

قد علی خاں ایجاد کہتے ہیں : 
غریسی گر کمد یاد وط مسرور می گردد دلم دارالسرور از یاد برہان پور میگردد 

دارالسرور برپان پور کا خطاب تھا. 

ٹاہ قاسم ہے کہا ہے : 
قاسم ححستہ شہر میں سب موربان ہیں لیک پن جن کوحیچاہۃاہے وہ دادار برہانپور ہیں' 

تلمقد . 

ذرہ کو رسا سے شرف تلمذ حاصل تھا ذرہ ہے کلبات میں رسا کا باربار 
تدکرہ کیا ہے . 

مررا حان رسا حیسدرآباد میں پیدا ہوئے نواں آصف حاہ کے لشکر میں 
تشوونما پائی . ادا میں نواتب شجاعت بہادرء صوہہ دار ہرارکی خدمت میں رہے 
آصف حاہ اول کے آخر عہد میں موسوی خاں حرأات کی حگم دارالاشا میں میر 
منشی مقرر ہوئے آصفب حاہ کے خاص ععتمد تھے اں کے ساتھہ دلی ھی گئے 
آخر عمر میں حیدرآىاد میں کڑوڑگیری کے محکمے میں ستقل ہوکر چلے گئے تھے 
ان کی عمر کا بڑا حصہ اورنگ آباد میں گذرا۔ 

درہ آپنے استاد رسا کے پڑے مداح تھے. جاہجا اں کی شاگردی پر فخر کا 
اطہار کیا ہے : 
کوئی دں کی فکر بچ میں آمید ہے ذرہ ار فیض رساء لائق سلطلسان کہوں گا 
اے آتاب حس رسا ببإبض حش س ‏ در تسسری اہ کئیں . جپکتا رہا 





۱ دیوان شاہ قاسم ء قلمی, سنٹرل لائریری : حیدرآباد 
راقم کے علوکہ نسخہ میں یہ شمر یوں مرقوم ہے : . 
قاسمخجستہ شہرمیں یہاں گرچەہیں سب مہریاں ‏ پن جن کو دل چہیتا ہے وو دلدارب پائپو ہیں 


نواے آدبۃ بسی 


فیسض خورشید رسا ہسو جدوەگر 
کہا ذرہ نے دیکھاہسسوں میں اک 
ذرہ نے با ادب ہو کہا ا رسا تیرا 
کردیا خ سورغیسصد ڈرہ گسو رسا 
رہ فیعض ذات رساسے نوشک ہیں ہے آج 
یه بض ذات رسا ہوگیا ہے فرہ کو 


اپریل ٦10۵ء‏ 


تب جہ+سک ہسو فرہ بیباک تک 
رسا کا مسچہے ہے باندبیر ہے دل 
دل پاچ حان وردکرے چار و دس تمام 
آفرین ہے اوس کی فسدرت واہ واہ 
سخ پہ ذرہ کے کیا اتخاب لپکے ہے 


پر ایک علم میں دیکھو صور ٹپکے ہے 


مدکورہ الا اعمار کے مطالعه سے اہنے امعاد کی حاب میں ذرہ کی 


عقّدت اور اآرادت کا پتا چتا ہے . 


ڈذرہ اور برہاں پور : 


ذرہ نے اہے کلام میں برہان پور کے مشاہیر ذیل کا نذکرہ کیا ہے: 
-١‏ حضرت شبح نظام الدین شاہ بھکاری ۶“ 


٦۔‏ غیخ اسماعیل 


۳٣۔‏ حکیم عدالسلام عرف چھمو 
۲۔- نواں میرزا صد الرحیم حاں 


حصرت شیح فرید گج شکر “ کے اخلاف میں سے شیخ یوسف “٦‏ کے 


فررد شیج 


نام الدین شاہ بھکاری “' (م ے۹۰ ھہ) عارف کامل اور میران عادل شاہ 


واروقی ( وانی ىرہات پور ) کے پیر و مرشد کی حدمت میں اہوں نے یوںا ندرا ےه 


عقیدت پیش کیا ہے 


شسدہ پرور: ور عطہر : شاہ بھکاری”ء 


شیج حق 


آسمان عر و رقدت ؛ رفلک دارد سیق 





١‏ حصرت شیح فریدگح شکر کی اولاد میں سے ہیں . ان کے والمد شیخ یوسف اجودھن سے 
برہائپور آئے اور یہیں ا نہوں ہے سکونت احتیارکرلی اور ۸۵۰ھ میں انتقال کیا شاەیوسف 
کےفررید شیع نطام الدین عارفیکامل تھے. بادشاہ ولت میران عادل شاء فاروقی ان کا معتقد 
تھا. وہ خاشاہ میں درس میں پابندی سے شریک ہوتاتھا .۹۰ھ میں ان گا وصال ہوا 
اں کامرار زیارت گاہ حاص و عام ہے. (تاریخ برہانپور: ص ۹۵) 


نواے ادبء ہستی 


اپریل ٦ع‏ 


آتشاب از وصف ذاتشء ہست روشن در جہان َ‫ 
ذراہ می بائمد مدامی در ٹثنایش گ طبصق 


عہد عسامگیری میں شیخ اسمامیل بروان پور اور عادلآباد کے قاضی مولاہا 
نجم الدین' ان قاضی جیب احمد کے ہم جد تھے. ان کی شان میں ذرہ کے کلیات 


میں ایک فارسی قطمے اور اردو رباعی ملق ہے جسے نیچے نقل کیاحانا ہے : 


شی اسمساعیل* آمد عقتدای اہل دین 
صا م عل۔م فضیت. گاشف رمز دفیق 
رکن اعطم مرد موصوف است: ہم رکن طریق 


ذرہ آزوصقت چگوید, وصف آازویفیضیاب 


رہای: 
نم کو مسکن شہر برہان پور ہوئے 
تسم سے ہووے پر گل: باغ ارم 


پیشوای رہروان صادقین عومنین 
وافف علم حضائقء نام روشن برزمین؟ 
صاحب زہد و عباہت : اہل ایمان وامین 


لائق آن نید عالم ہم نباد ایں چنین 


تسسو سے روشن شہر برہپان پور ہوئے 


نم سے گلشن شہر برہان پور ہوئے 


برپان پور کے مشہور حکیم عبدالسلام عرف چھمو کی وفات پر شعرا ہے 
قیطعات کہے. ان منعلوم خراج پاے عقیدت میں حم موصوف کے آوصاف حییدہ کا 
مذکور ہے. ذرہ نے ھی حکیم موصوف کی شان میں اردو اور مارسی میں چند 
قطمات کہے تھے. ان میں حکیم صاحب کی دبسداریء زہد وثقویٴ؛ کریم العسی, 
خوش خلقی ‏ تبحر علمی ء سخنگوئی ؛ فن حکمت میں پکتائی اور نک ىامی کا دکر 
ہے. نیچے چند اردو قطعات نقل کیے جائے ہیں : 


۱ قاضی نجم الدین ء مراتااصفا ‏ قلمی ‏ ص۵۱۹ تاریخ برہان پور ص ۱٥۸‏ 

٣‏ شیخ اسماعیل اپنے زماہے کے فرد فریدتھے. علم معقول و مسقول میں انھیں کمال حاصا تھا. 
ان کے پاس نایاب کتب کا ذخیرہ تھا ۔ برپان پور میں اس وقت کوئی عال م ان کے برایر مہ تھا ۔ 
قاضی محمد حات کے تلاہذہ میں سے تھے . شیخ اسماعیلء شی ہورہ میں حضرت شاہ 
عبداللہ کے مقبرہ کے پاس دھن ہیں ۔ 


٢‏ اصل ٠‏ برزمان 





فلاطوں وقت تھا اے دل ہمارا گیا فردوس میں مقبل ہسارا 
سخ گو . حوہر حکمت میں یکنا لگے گا. دل ب٭ ابء یک تل ہمارا 
ہار گلٹن حكەت ا ح وہر سخن دای میں تھا جوں مثل گوہر 
ہوا وو'' جس حتے میں حراماں ہے اوس کا وصف حواں یه ذرہ کمتر 
دل میں حوعم ہے ؛ میں کیا عم سے کہوں صفحة حاں پر حون دل لکھوں 


کچھ س4 کہ ہر گر نو ذرہ ہول ہ-عه ادا ث لیسه 


راجیسسون 


ذرہ کے عمدوحیں میں ہواب صیرالدواہ عبدالرحیم حان سارز حجگ ایک متاز 
شحصیت ہیں . کلبات میں ان کی شاں میں چمد معلومات علی ہیں ۔ 

١۔‏ باچ پاچ شعر کے دو وارسی قطعات 

٢۔‏ دو فارسی رااعیات 

٣۔‏ ایک اردو قطعہ 


ہوابپ موصروف کے مختصر حعالات زندگی کے سمسطر میں ان منطومات کی 
تاربخی اہمیت 3 آسای سے اہدارہ لگایا حاسکتا ہے٠‏ 


بواں عدالرحیم حاں میر شہاب! لدیں حان کے علاتی بھائی ہی عالملگیری عہد 
میں عطاے حطاب حاہی اور عمب سے سرفرار ہوئے . بہادر ٹماہی دور میں ا نہیں 


چیں قلِچج خاں حطاب عایت ہوا اور حوں پورکی ووحداری کی حدمت تقدویض کی گئی . 

نواب عمدالرحیم حاں دکں کے اں تمام معرکوں میں ہوا آصف حاہ اول کے 
ساتھھ ساتھ رہے حو سید دلاور علی حاں اور سید عالم علی حاں کےساتھہ پیش آئے. 
ان معرکوں میں نواب عوصوف ہے داد شحاعت دی . ٦‏ شوال ۱۱۳۲ھ کو بالا پور 
سے دو تین کوس کے فاصلے پر سید عالم علی اور آصف حاہ میں حنگ ہوئی ۔ 
عالم علی عارا گیا 


ان اعلٰ حد مات کے صلے میں عحدصب چ ہزاری اور خغطاب تصیرالدوله 


صلات مگ سے سرفرار ہوئے . ۳۲٢۱ھ‏ میں اورنگ آماد کے ناطم مقرر ہوئے. 





ذوو :وه 


نوا ادبء سمبئی ے‫ اپریل ۱۹۲ ع 


۴۳ھ میں مرحمت خان کے تفیر کی وجہ سے رہان پور کی صوبے داری کی 
خدمت پر مامور ہوئے . اس موقع پر ذرہ کی تہنیت کے اشعار ملاحظہ کیحیے : 
صوسیدار شر شد؛ عیدالرحیم بسم اللہ الرحسٰن الرحیم 
آیت نصرت قرین ناد عبارک ہزار ای کریم ابن کریم ایں کریم' 
دوسرے قطعہ میں کہتا ہے : 
بد ۂ مقول غسدای رحیم بسم ال الرحمٰن الرحیم 
اسم تو نصرت قربن باد سارک ہزاو ہام تو روٹن شدہ دردو جہاں ای" کریم 
سطوربالا میں مذکور ہوچکا ہے کہ ٦‏ شوال ۱۱۳۳ھ, کو االاپور (برار) کے 
نواح میں سید عالم علىی خاں کی شکست ہوئی اور وہ قتل ہوا اور دکن میں سادات 
بارہہ کے اقتدار کا چراغ گل ہوگیاء پر طرف حشن عناباگیا. 


ىاطم اورنگ آبادکی خدمت میں شعرا نے موم تہنیت نامے پیش کیے ذرہ 
تے بھی ایک قطمہ میں زواب موصوف کی خدمت میں فتح وظفرکی مارک ناد پیش کی ۔ 
صقدر شیر وا ء پیشوا عبدالرحیم مصدر حلم و حیا و بامفا صدالرحم 
حائظ آیات نصرت ہ باروی فتح و ظفر ماصر میسداں جنگ و مقتدا عبدالرحیم 


دوبوں عا م میں ہ مرادوں سے پرەوری ٭ کی دعا کے عد مقطع میں اواب 
موصوف کی حدمت میں پہچنے کے اشتیاق اور باریانی کا ذکر کیا ہے 
از گمسال اششيیاق آرروہای دلیل درحتاب تورسید ایں ذرہ ای عدالرحیم 
ذرہ ہے اردو میں بھی ایک قطعہ پیش کیاتھا جو جس ذیل ہے ۔ 
مردمیسدان . صاحب ٹوارپہسو راسی کے اع کے گ8رار ہو 
زور اروے سضاوت پر ترہے اے يہ رستم شجاعت پار ہسسو 
عمدیت میں اور یياقت میں صیح ہے تفاوت ہے کہ تم سردار ہسو 


داد حق تم کو عطا ہے حصحق سی روز و شف عالی ترا دزبپار ہو 





١‏ بات ذرہء ق ۱٥١‏ اوب 
۲ ابضاء ق ۵۰١ب‏ 





نوا ادب ؛ بمبٹی ۸ اپریل ۱۹۵۲ع 


حتےو دیا ہسیگا مراتب سح کا یه نساباں ہے کە تم ہوار ہسو 
معرکه میں ایک ہر کے صف مشسکن ہے شبہہ تم صقدر و سالار ہو 
یہ سحن گل ہے کہا بلسل سیق کل چسن میں مدح خواں سرٹار ہسو 
آررو ہے مھ کو یه ام لطہفے ذرهہ اہر مشقق و شمحوار ہہو 

مذکورہ بالا بیان کی روشنی میں یہ ظاہر ہوتا ہےکھ 

(الف) ۱۱۳۳ھ اور ۱۱۳۳ھ میں ذرہ دونوں ہروں ٠‏ برہان پور اور 
اورنگ آباد میں تھا. اور 

(ں) ہم عصر شعرا میں اسے عصاز مقام حاصل تھا۔ مگر مع صوبه دار 
شہر شد عبدالرحیم کے لپجے سے یہ قیاس کیا جاسکتا ہے کہ ۱۱۳۴ھ میں اس 
قطعہ کو پیش کرتے وقت ذارہ برہاں پور میں تھا۔ 

داٴرہ کے محموءه کلام میں عبدالرحیم خاں سے عتعلق عد کے واقعات ۱۱۷۸ھ 
میں برہان پور کی نطامتء ١٥۱۱ھ‏ میں اورنگ آباد کی نظامت اور ١٥۱۱ھ,‏ میں 
اورنگ آباد میں انتقال' وغیرہ کے اشارے نہیں ملئے. ااشه برہان پور میں ١١١۱ھ‏ 
میں آصف حاہ اول کی وفات پر اس گا دیلکا شمر ملتا ہے : 

شد مسافر صاحب ملک عصدم" آءم آصسف جاہ ذی احسان نساد'" 

مدکورہ شخصیتوں کے علاوہ دارہ ہے ایک قطعهہ میں دریاے اپی کا بھی 
دکر کیا ہے اس دریا کے ایک طرف برباں پور اور دوسری طرف زین آباد 
بسا ہوا ہے ۔ 
شاعر دریاے تاپتی کے کسارے فرننگی لشکر کے اترنے کی اطلام اپنے 
معشوق کو دیتا ہے اور معشوق کی ہے پروائی کا ذکر کرتا ہے : 
کسار تی کے اوترا فرنگ کا لشکر خبر جو میں نے کیا جاکے یوں کہا داہر 
رعیدہ مود بلائی ولىی حیر گذشت ہزار شکر کہ یاں سے کیا ہے اون نے سفو 
١‏ بات ذرہ ٠‏ ق ۱۵۱١‏ الف چورؤو رر 


۸۳۵ عاثرالامراہ: جلد سومء ص‎ ٢ 
اصل ملک عدل‎ ٣ 
الف‎ ۱٢١ ق‎ ٠ کلبات ڈرہ‎ ۳ 





نواے آدب ء ہمبتی ۹ آپریل ۱۹ع 


یہ سن کر عاشق ہےجاں نے پھر کہا اون سے جو ہو زبان سے آرشادء وو تو ہے بہاظ 
دھاگوئی میں یه ڈارہ سیھوں کی ثاہت ہے ضعیف اپنے کو پوجھے ء حقیر اور کمن 

ان اغعار کے پردے میں فرنگی لشکر کی پیش قدمیء دست برد اور عاملان 
وقت کی غفات کوشی کے اشار پنہاں ہیں۔ 

ڈٴرہ اور اورنگ آماد : 

اورنگ آباد کی سرزمین, وہاں کے مشاہیر اور شعرا سے ذرہ کو جو تعلق 
رہا ہے ء وہ اس کے کلام سے ظاہر ہے۔ ایک قلمه میں ذرہ نے رسا + یکدامء 
محمد رضا ء جعفر وغیرہ کا ذکر کیا ہے اس پر تفصیل گھتگو آگے چل کر ہوگی ۔ 

صادق على خان خورشید حنگ ذرہکے مرٴىی تھے . ان کی تعریف میں اس نے 
جتنے اشعارکہے ہیںکسی اور رئیس کی شان میں نہیں کہے ۔ خورشید اور رسا کی 
رصابت اکثرز مقطعوں میں ملق ہے ٠.‏ خورشید جنگ کے علاوہء ذرہ کے مدوحین 
میں بزرگان کرام میں شاہ اقدسء شاہ علی تجل ہری؛: کرم اللہ شاہ؛ دوستب 
محمد :ابا شاہ مسافرہ فخرالدین ء شاہ نوراللہ اور امرا میں احمد امیر خان قابل ذکر ہیں۔ 


رسا: 
یض خورثشید رسا ہو جلوۃاگر تب جھمک ہو ادارهۂ ہے اک قک 
کردیا خورشید نرہ کو رسا آفرین ہے اوس کی قدرت اہ واہ 
شاء اقدس سے اکتساب فیض کے مار میں لکھا ہے ۔ 
فیض اقدس ہو رسا جب ذرّہ ہووے آنتاب ‏ تب لگے تحہ ہات میںمضموں کےآنے کیڈھب 
شاء اقدس کی وفات پر ذرہ کے تین قطمات ملتے ہیں : 
سرو گلزار سخن تھے شاہ اقدس پیشوا عالم علم مصانی اور فی رہنسا 
تھیے مسافر اون کی منزل کوکہا پاتف ہے آہ پکہرار ویک صد وبودودو میں ووجنت جارہا 
۷۲ھ 


اس گلشن دیا کا شمشاد گیا گذرا سالار مخن تھا و ویاد گیا گذرا 
انیس آزاد گا گرا 


ذرہ نلک اوہ خورشید سے جابولا فردوس میں ھاہ 


نواے ادبء بمبلی ١‏ آپریل ۲ع 


گل و بلبل پہ غم تھا . شور تھا کل ىاغ میں یارو 
کوئی کہناتھاکە گلشن میں سے جھاڑو سروکو جھاڑو 
نکالو قمریوں کو اور چسسن عاتم سے ہو رنگین 
موا ہے شاہ اقدسء اوس کو گلشض بچ لا گڑو 


فٍض اقدس کو ہارسی میں یوں حراج عقیدت پیش کیا ہے . 
عالم ر فیض علم چو حورشید فیض یا این دارہ از توحه عالیت ہپرہمند 
مخرالدین کی تاربح ووات ار فارسی میں انہوں ہے مندرجة ذیل فطعہ کہا : 
ز فنل سور ہیں ایں عمدہ تر شد کہ سے الدیں بحت ف‌تخر شد 
ز پاتف خوا ستسسم تاریخ سالش نا آمسصد ک بالہ با فخر شد 
ى۵|۵ژھ 
سد دوست محمد : 
سیذ دوست عدا' کی راد ۶م درہان پور ہے وھ حصرت امیر اپوالملا اکبرآنادی 
کے مرید تھے. اپننے پیر کے فراق میں ٭ پیم کہانی ٥‏ لکھی ہے. اورنگ آباد میں 
سکوت احتیار کر ی تھی حصرت مسافر شاء کے تکہ میں مدفوث ہیں ۔ 
دارہ نے ان کی مان میں لکھا ہے * 
عرشدکامل , مکملء اھ محمد دوست حق گہہ رفیٍص آں ولی می خوان حبت خوان سبق 


ہاب ناہا فضپر حسہق عصمت بنساہ ناناصاحب را کرامت شد عطار فضل حق 


شاء علی تحلی ۰ 
شاء علی تجلی' حیدرآباد کے صاف باطن بزرگ. صوف اور عالم تھے۔ وہ 


آصفحاہی دربار کے مؤرحء مصور اور حوش ویس بھی تھے. انھوں ہے عہد آصفی کی 


1 ملفوظات انوا لملاہء مجات قاسمی ء فلمیء سٹرل لائبریری 7 حیدرآباد 
٣‏ حضرت نانا شاء مساہ ر کے تکیە کے متعلق علام عل آراد ہلگرامی نے لکھا ہے : 
روصه او حاحت عالم روا نکی او حت راحی فرا 


نواے ادب ء ہمبٹی ١‏ اپرہل ۹ے۱۰۹ع 


تاریخ ٭ ترک آصفی ٭ لکھی ہے. ذرہ کوان سے ہےحد عقسیدت تھی . ذیل کے 
قطمات میں اس کی عقیدت مندی کا اظہار دیکھا حاسکتا ہے : 
شاہ عا ی سزاتء وی باب حقء سرحفی مقصصسسدای ششاہ شیر اللہ ضےیر مجلى 
ذرہ دروصقش زہاڈرا شاخگل پیمودہ است .در سر راہش کند ار چشم ضرش حخملی 
مطہر ور کرامتء شاہ علی بی نوا مقتدای پر دوملت سراسرار خلا 
ذٴرہ کردہ اشتیاق از دل حاب آن ول طوطلی چشم سازد حاک پای رہنما 
حورغید جنگ : 
یہ مذکور ہوچکا ہے کہ صادق علی حاں خورشید نگ ذارہ کے مربی تھے۔ 
حورشید حنگ کی تعریف میں ڈرہ ہے ہے شمار اشعار کہے ہیں. اک خورشید اور 
ذرہ کی رعایت علق ہے. 
کلیات میں صادق علی کو خورشید جگ کا خطاب ملے پر ایک قطعہ ہے۔ 
میدان جنگ میں اس کی معرکه آرائی اور ہادری کی تعریف کرتے ہوئے لکھا ہےکھ 
خطایش رسید از شر دو حہان نب عصادق عل خان حورشید جلگ 
خورشید جنگ کی جاب میں اپنی ارادت مندی کا یوں اظہار کیا ہے: 
بر آستان تو آرم سر ارادت ما اگر قبول تو افتد رہی سعادت ما 
ہمعدق ذرہ ی حاں نگاەکن حورشید کہ از طہور تو باشدیقین اقامت ھا 
خورشید کے حضور شرف ناریانی پر دارہ کی طرب اندوری کا عالم دیکھئے: 
رشتة رنارگی ہے صد مبارک باد آج ملک حمعیت ہر اک طرہوں سے ہے آباد آج 
نفمەواہنگ سے کیا چہ رہا ہے راگ ورنگ فِض حورغیدی سے ذ رہ ہو گیا ہے شاد آج 
چند متفرق اشعار: 
ذرہ کو صدق حصرت حورشید ہے عدام اس واسطے تورنگ سے مضوت رما ہوا 
خورشید کے توفیض سے ڈرہ ملند ہے شاید کہ مشتری سے تو ہم خانہ ہوئے گا 
ذرّء خورشد نکیا مرشثد ہے پر ثہ زر زری رہے حب تک 
ذارہ کو حب جات ہو خورشید حسن سے اوس پر اگرچہ ابروے خمدار ہو شفیق 
کردیا غ-ورشید ڈذرہ کو رسا افرین ہے اوس کی قدرت واہ واہ 


وڑے ادپبء ہمبئی ۲ اپریل ۱۹ع 


میر صادق علی حان کی عدح میں ایک قطمہ ملاحظہ کیجئے : 


بعد حمد حدای لل و ہار 
بعد وصفعب حسن. اسام حسین 
صاحب ملک و صاحب شمغیر 
منفعل حاتم از سخاوت او 
میدود در حلوس فتح و ظفر 


میکنم نمت سید احمد عخضار 
منح گرم حسدر کرار 
مير عال قدر وعال بار 
از شجصاعت بر آورد ھمەکار 


نصرتش می رسد اآران حبار 


ذرہه پر فرق تو نشارشدہ غعرت و قرب خش ٠‏ أی سردار 


ڈذرہ 'ہے ایک حگہ اورنگآناد کی ہر 3 ذکر کیا ہے . 

٣ھ‏ میں ملک عنم نے تم نگر ساہے کے عد عوام کے لیے آب رسانی 
6 ا٘نتطام گیا. ١٠۰٣ھ‏ میں اورنگ آماد کی سب سے بولی اور پڑی کاریری نہر 
ملک بر کے اہتمام سے مکمل ہوئی. ملک عبر کے ععد اورنگ آباد میں مختلف 
رمانوں میں چودہ پندرہ چھوٹی چھوٹی ہریں ہائی گئیں ۔ 

پں چکی کی ہر حصرت ماما شاہء خحمود نے ا پنے صرفهہ سے اہی بگرای 
میں نکكار کروائی ۔ به ہر ١۱١ھ‏ میں بنکر مکمل ہوئی. کسی شاعر نے اس کا 
قطمۂ تاریح کہا ہے ' 

ای نوئی محمود ار فِٔض صفات 


غصر عقلم ہر تاربخش بگفت 


ہر حاریکردۂ ز آب فرات 
حوش رد ای چشمةۂ آب حیات 
۱ھ 
ذرہ ہے کہا ہے ۔٭ 
آے پر ر چشمڈ کوثر رسیدەاست 


مداح ڈرہ ػگقفت زْ آواز میست 


از در گہ الےه مسحد رسیدھہ است 


خوشتز رسیدہ است چھ پہتر رسیدہ است 
قطعہ میں جس مجد کا دکر ہے وہ حصرت بابا شاء مسافر کی آمد کے 


وقت خس ہوش تھی . ترکنار خیاں ہلحی نے آضاف حاء اول کے عہد میں موجودہ 
سگی مسجد ازمرنو نعمیر کروائی حاں موصوف کی والدہ انا شاء کی عقیدت مند تھیں ۔ 


اورنگ آباد سے ذرہ کے تعلق کے سلسله میں ایک قطم مه کا حوالہ دیا 
جاچکا ہے . گمان غالب ہے کە یە قطعہ اس وقت کہاگیا ہے جب حاکم بیگ لاہوری 
٥۵ھ‏ میں اورنگ آباد میں تھے . اس میں ڈرہ ہے اپنے عہد کے چند شعرا کا 
ذکر کیا ہے ۔ اس قسم کے قطعات حدید شعرا' کے محموعصلة کلام میں ملتے ہیں ۔ 
ان میں سے بشتر تاریخی اہمیت کے حامل ہیں ۔ 
ذارہ نے قطعہ میں ایک شعری عفل کا ذکر کیا ہے . حس میں حضرت شاء 
رسا کے اردگرد واب زمانء شاہ اقدس؛ عطا ضیساء میر جعفرء یکدم؛ سید لی 
شاہ رضاء ود ؛ منعمء رستمء نیکس, وغیرہ شھرا یٹھے ہوئے تھے عشق' کے ذریمهہ 
شاعر کی رسائی اس محف-ل میں ہوتی ہے . قطعہ کا پس منطر دیکھٹے ۔ شاعر نے 
عشق سے کہا کہ اس دیا میں آنے سے پہلے ہم حہاں تھے وہاں فارغ البال تھے. 
<ففس خخاک ہ میں مرغ جان قید ہوا اور ہم اس دنیسا میں بھی دیے گئے . یہاں 
گریەکاں ہیں سرنگوں ہیںء نعرہ زناں ہیں بس یہ حالت ہے که 
از جدائی ہا شکایت می کنند 
عشق کو شاعر کی بات پر ہنسی آگئی. اسے اس مفل میں لے گیا جہاں 
شعر و سخ کے رسیا حمع تھے . ان میں سیادت پناہء نزرگ اور راہ نما حضرت 
رساء علم دوست اور معارف پرور نواب زمان کے علاوہ مذکورہ بالا شعرا بھی تھے۔ 
زیر نظر قطعہ میں شعرا کے ساتھہ ان کی سخن‌گوئی کی حوبیوں کی طرف 
ہلکے پھلکے اشارے بھی ملتے ہیں. وہی اردو نذکروں کا سا انداز ہے . 
اِس قطعہ میں حن شعرا کا مذکور ہے ان میں سے اکثر مشہور ہیں . ل٣چھمی‏ 
نراین شفیق اور عبدا مبار حاں ملکا پوری نے ان کا ذکر کیا ہے . ذڈارہ کے ماند وہ 
گم نام نہیں ہیں. قلعہ حسب ذیل ہے : 
١‏ حسرت موہانی کے قطعات : )١(‏ جیل کے ساتھی )٢(‏ ہمعصرشعرا 
خواجہ مرتعنسٰے بقا لکھٹویء فارسی اور اردو کے معاصرشعرا 
عارف ہسوی : آاگرہ ڈسٹرکٹ حیل کے ساتھی 
سید مطلی ھریدآبادی ؛١سیری‏ کا سق 
٣‏ مرزا جمال اللہ عشق اور نگ آباد کا ایک شاعر 


ثواے ادب ء بسبئی 


عشق کو میں نے کہا کہ کے کہاں بیٹھے تھے 
عقل اور ہوش میاں فہم اور ادراک بھی مل 
مرغح حہاں قبد نہوتا تھا ےه انا ابدہر 
ہوٹی صدا پردۂ اثوار سے جب صید ہوئے 
یەسخضں س کے کہا عشق‌نے مجھ سے ہس کے 
مدد عقل ٭ تھی تم کو کە ہم کو دیکھو 
پھر جھے کھینچ کے اوس عشق نے حلسے میں لا 
احرالامر کہوں ایک فصضسیر کامل 
یوں کہا آپ ہے للکارکے اے عشق' تو سن 
سخن راست ہے پر نات تری سب پر فرص 
حانو معم' کے کے اور یه پتاس لے 
محممەہ صاف ترا ہوئیگا توحااوں پاس 
عشق ہے اوں سے کہا پیر ہو مرشد میرے 
اوس کی یە بات کو س حصرت ہکس رولے 
اوں کے تھے اس بہت شاعروسحیدہ سح 
شاء اقدمر“ تھے اوبو پاس ران ىار وصیح 
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میررحعھ را بھیأونو می تھے وومصف بے شک 


١‏ حاں خہاں 

٣‏ اصل ہیں 

۳ اور رگ آباد کا ایک شاعر 

۲ برہاںپور کا ایک مرثیەگو شاعر 





اپریل لہ 24 
فارغالبال تھےہم ایک تھے جاں' بیٹھے تھے 
قلس غاک سے سب گریەکاں یٹھے تھے 
سرنگوں + ىعرہ زنان : روہ فغاں ایٹھے تھے 
اے صدا آفرین ! ہم اپنے مکاں بیٹھے تھے 
تم تو محخلفی تھے عیاں ؛ ہم تو عیاں بٹھے تھے 
ہم تو طاپر تھے سبھی حا کیا ہاں' بیٹھے تھے 
پہچا اوس جا پہ کہ نواب زماں بیٹھے تھے 
رپیر راہ گرم؛ یک ساد یٹھے تھے 
واں اڑا ہوتاکہ جاں شاہحہاں سیٹوهے تھے 
کچھ سخن بولتے کل ہم بھی وہاں بیٹھے تھے 
غم حسنین میں حو گریەکاں ابیٹھے تھے 
چادر سیز سے خو یچ جناں بیٹھے تھے 
لیک اوس وقت توتم روبہ فخاں ایٹھے تھے 
حاکم* شعر و سخن مثل ہاں بیٹھے تھے 
فکرعا یل سےصیا اون' میں عیاں ہٹھے تھے 
مرد موصوف تھے اورر است زہاں ہہیٹھے تھے 
یکدم* وسید عل آکے وہاں یٹھے تھے 


١ص2ھ‏ میں حاکم سیگ لاہوری اور سورالمین واىف ٹااوی اورنگ آباد آئے تھے. اس 
وقت مررا حمال اللہ عشق سے اں کی ملاقات ہوئی تھی : 


٦‏ عطا صیا بربانپوری 

4 اور نگ آراد کے بزرگ صوفی شاعر 
۸ اورنگ آماد کے شعرا 

۹ آونو : اں کے 


واے آدب؛ 


شاہ رضا'' حق کی رضا میں تھے فقیر کامل 
رد استاد بھی تھے ملک سخن کے حاوند 
پھر زادے توبہ جس تھے کئی بھائت کے لوگ 
ایک سے ایک عجیب‌ر نگ کے کرتے تھے سخن 
چھوڑ اے عشق تو ذرہ کو بہت ثابت ہے 
آفرین آفرین کرنے کو لگے روتے سب 
فغر وعرت کا دیا تب تو رسانے خلمت 


٥ ہمبئٹی‎ 


لیک خاموش تھے؛ ن‌چرب زہاں بیٹھے تھے 
رستم وقت ہیں سو عزوشاں بٹھے تھے 
یک طرف شیخ تھے یک طرف:وخاں ریٹھے تھے 
کیامخوشی میں‌تھے کہوں سب حووہاں بیٹھے تھے 
توں' اڑاحیمہے اون سے کە یہاں بیٹھے تھے 
ماع یہ بات کھ تم میر قرآن بیٹھے تھے 
ویسے' جاگہ حہاں پیر و حواں یٹھے تھے 


کلیات در 

کعب خابة آصليهء حدرآاد میں گایات ذرہ کا ایک خود نوشت نصحہ محفوط 
ہے اس میں اردوء فارسی دوبوں زنانوں کا کلام ٭وحود ہے. یہ مختلف آصاف سخن 
مثلڈ غرلیات ء مثنویات : راعیات؛ 
وغیرہ پر مشتمل ہے. غزلیں عموماً کم ار کم چار اشعار اور زیادہ سے زیادہ سات 
اشعارکی ہیں . ریادہ تعدادکے اشعارکی غمزلیں کم ہیں ۔ دبوان کی ترتیب ردیف وار ہے. 


قطمات ؛ تضمینات ترحیح بدا عرائیء سلام 


دیوان کی ااتدا میں پانچ اشعار کی غزلیں ملق ہیں . پر عرل کے شروع میں 
اس کی بحر اور ورن لکھا ہوا ہے۔ کلیات میں سقول مندرحہ ذیل عرل سے اندازہ ہوتا 
ہے کہ یہ منتخب کلام کا محموعہ ہے : 
ہے انتخاب ربخدء اور مربات میں لبریز رنگ شعر میں ؛ سرشار ہے باض 
ہے حمد جس‌کا مطلع اورمقطع نعت ہے دل کے چس میں سروسے گل پار ہے یاض 
ببل نے ہنس کے گل سے کہا باغہاں توں سن 
ہووے صلاح ذرہه اگر مہر و ماھ سیں 


اور منتقت یه عحمع اشأےءار ہے یاض 


معلام؛ ریق؛ موس و ضخوار ا یاض 
اوس حوش رسائی فکر کا اطہار ہے ؛یاض 


١‏ ادرنگآباد کا ایک شاعر 
٢‏ توں : تو 


نواے ادب؛ بمبٹی ٦‏ اپریل ۱۹ع 


ایک فارسی قطمہ میں اسقام سے چشم پوشی ؛ کلام کی اصلاج اور مقبولیت 
کا تذکرہ ہے : 

ای تدرہاں داور دادار کر ھا کم عاعت ہسیار 

پس طر ىر صلاح ا بکسیيد ای شصقیق وکریم ای غفار 

این چه ممون لائق دبوان کہ ر روشن دلان شود ہموار 

از سگاە تفصسحل واکرمتے سبزو ساب باد این گلسزار 

ذرہ ہسم فسکر ذرۂ دارد پس حورشید طبع شد گنار 

غرلبات کے بعد عندرحہ ذیل مشویات ہیں : 

-١‏ مشوی مطہرہامہ. خدا کی وحدانیت کا بیان ہے۔ 

٢۔‏ مثنوی اطیف, عم ہجر کی روداد ہے۔ 

۴٣‏ بمشثنوی فراق 

مشوبات کے بعد ایک ماحات اور ایک سو چودہ اشعار پر مشتمل ایک سراہا 
ہے پھر ایک ترحبع بد اور ا سکے بعد ایک اور مثوی ہے حس میں مولانا روم 
کے سض اشمار کی تشریح کی گئی ہے۔ اس کے بد تین مخمس ہیںء پھر دوازدہ 
امام کی شاں میں رہاعیات ہیں ء ان کے ععد متعرق راعباتء قطلعات اور مدحیە 
سطومات ہیں . کلبات میں اس عقام پرکوئی ترقیعه نہیں ہے. صرف < ىاقی ریخته بای 
ذرہء مرقوم ہے۔ تین صفحات کے بعد ربحته کے اشعارکے خاتمہ پر لکھا ہوا ہے : 

ہ تمت تمام دیواں دی بالاحی بایک متخلص ىہ درہ> 
اس‌کے بعد تین سلامٴ آٹھا مرثیے اور دو نوحے ہیں ؛ زیرنظر مخطوطہ مرائی 


پر حم ہوحاتا ہے٠‏ آحر میں فارسی دہوان ہے.ء 


( باقی) 


واے ادب ء بمبٹی ۓ‌ اپریل ے۱۹ع 


٭ شیام لال عابد 


کچھ عرصے پہلے تک انثا کی طویلترین اردو مثنوی ٭مشوی مل > کو 
سمجھاجاتاتھا۔' لیکن مثتوی مرغ ىامہ کی دستیانی سے یہ خیال غلط ات ہوگیا 
ہے. یوں نو ہ مرغ امہ اشا کے مطبوعہ دواویں و کلیات میں شامل ہے ایکں 
نامکمل. بیشتر نسخوں میں اس کے کل بالیس شعر ملنے ہیں حو ٭ در بیان حمد > 
×مواعظ بیداری شب ۷٤ء‏ ىد نعت تھ ہد توصیف مررا سلیمان شکوھ و نواں آصف الدولهءہ 
ہ در ان شوق حودہء ہ صفت مرغپاے حودہ اور ہ تموید تعریف مررا قاسم ہل خاںء 
سے ماحود ہیں . لیکن مطبوعہ نسخوں میں ان فصلوں کی تفریق نہیں کی گئی اور 
نہ ہی عوابات درج کے گئے ہیں ان مصلوں میں کل ستاوں اشعار ہیں ایکں مطبوعہ 
اشثمار کی تعداد بالیس ہے. گویا پندرہ شعر اتخاب میں نہیں لیے گئے یہ نہیں 
کھلنا کہ یہ تاب کس ہے اور کس بتیاد پر کیا قلمی سحوں سے معلوم ہوا 
گ یه مثنوی ۲٢٢‏ اشعار پر مشتمل ہے. اس لحاظ سے یه اب تک کی دستیاں 
مشویوں میں اكشا کی سب سے طویل اردو مثنوی ہے ٭ مثتوی یل ٭ میں ٦۰٢‏ 


<مرغ نامہ ٭ دو وجہ سے أہم ہے. عالباً يہ پہلی مشوی بلکہ شا کی واحد 
مشوی ہے جو مزاح و تمسخر سے یکسر حالی ہے. محضش ایک شعر ایسا ہے جسے 
کسی حدتنک ہے مححل ۳ تمسحرانهہ کہا جاسکنا ہے اور عام قاری کو اٰس ت اہدارہ 


بھی نہیں ہوسکتا۔ اس مثنوی کی دوسری اہمیت تاریخی ہے۔ موحودھ زمانے میں 


٦‏ ڈا کٹ گیان چند جین, اردو مثنوی شمالی ہند میں 


- جنابپ شیام لال صاحب عاہد ‏ ام. اے؛ استادشعبۂة ارد حموں یوی ور صفی؛ جموں (کشمیر) 





مرخ نازی کا چلں ٭٭ ہوہے کے براپر ہے. اس فن یا پیشے سے متعاق ہماری معلومات 
ھی ٭ ہونے گے ترابر ہیں . اصطلاحات پیشہ وراں اور مختلف لغات اس سے متعلق 
الاظ و اصطلاحات سے خالى ہیں . دوسرے شعرا کے یہاں اس قسیل کی طمیں 
ھی نہیں ہیں سواے میرکی ایک محتصر مشوی ہ در يان مرعارانکے جو بپسویه 
معلوم ہوتی ہے یہ آژدر ىامے کی طرح تمثیل تو بہیں لبکں ہے اسی قیل کی چیر۔ 
اس میں ضمنا مرغ باروں کی یو حر ء کا بقشا ھی آگیا ہے. اس کے برعکس 
اشا ہے اس فن کے حمله قواعصد و قوابین طم کردیے ہیں اشا کو قواعد سے 
حاص شغف رہاہے وہ ران کے قواعد ہوں یا مرعناری کے اس مثنوی کی تصیف 
سے اشا کے مراح کی افتاد کے اس پپلسو کی مرید تصدسق ہوتی ہے حس پر 
آییدہ سطور میں روشی ڈالی حائے گی لیک پہلے کلیات کے ان مخطوطوں کے متعاق 
کچھ عرص کرنا صروری ععلوم ہوتا ہے حن میں یه مکمل مشوی شامل ہے. 

اپی تحقیق کے ساسلے میں راقم کو دو مرتلہ (٢ے۔۱ے۱۹ع)‏ لکھڈ حخانا 
بڑا۔ اسی دوراں میں لات کا ریر حٹ مخطوطہ دیکھنے کا انضاق ہوا اس سے 


متعلق میری ڈائری میں سدرحھ ذیل یاد داشتیں رقم ہیں 


گور لآثر ری ؛ لکھز وی ور سی گلیات ا شاء آمار 1891431 سار تقریبا 
.۴× ×× سح مطلا نے کاتت اگر بداعط نہیں تو خوش حط ھی نہیں ہے۔ 
حط ستعلیى کہیں کہیں شکستہ ء کاعد دیسی سقید ایکن کچھ سزی مائل (ت٤٥6:6‏ ۲0طع۸نا) 
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ثار سی ہیں ایکں 27 ورق 27 ٹر پر 


بھی سرح ہے کہیں کہیں گرم حوردگی کے لہ 
(۶۵۰۶ ۲ ۷ ال لگا ہسوا ہے. ورق ب پر حلىی قلم سے افقی . دائیں سے نایں 
٭ دبوان فارسی اشا اللہ حاں مرحوم * لکھا ہے. گویا یہ عواں ہے کیوں‌کہ اس 
گلیات کا آعار دیواں فارسی ہی سے ہوتا ہے. اس کے ساتھہ کے ورق پر حط طفرا 
میں ایک عبر ہے حو پڑھی اس لیے نہیں حاتی کہ اس کے اوہر ٢٣۵۲8۷۰‏ ۰× ہموچد]ا_' 
لز؛؟ 5۱۷ ٭0ص٤:-‏ کی اھری ہوئی (لء؟ودا:سا) مہر ہے. دیوان کے اشدائی 


دو ورق مقش و ررگار ہیں . ترثٹیب طسوم پارٹ (٤8۲۵طصناظ‏ ء٢‏ ا۱ ءعصولن) کے 


فواے آدب بسئیء ۹ آپریل ۱۹ع 


مطابق معلوم ہوتی ہے صرف صفحات کا رق ہے. ورق ۳٣‏ (بلوم ہارٹ ورق ٢١‏ الف) 
سے ھ مثنویات فارسی ء کے تحت مشوی :ا" شیر و برسجء' شروع ہوئی ہے 
لوح اور سب عوان شنجرف ہیں. یہ مشٹوی ورق ٭ے بت (ہلوم پارٹ ١٥‏ الف) تک 
چلگئی ہے. اس کے بعد شرح عائیه عامل ہے حو ورق ٢ء‏ ب (یلوم پارٹ ٦٦‏ ت) 
پر ختم ہوتی ہے. ورق ۵ء الف سے ہ دیوان قصسائد٭ شروع ہوتا ہے (یےە ہلوم 
پارٹ کے مطابق ہے) لوم پارٹ نے انڈیا آفس کے حس نسخہ کلیات کا ذکرکیا ہے 
اس میں جارج سوم کی صدح والا قصیدہ نہیں ہے۔ اس انسحے میں ھی ہیں ہے 
اس سے میں یہ قیاس کرٹا ہوں جب به کلیات لکھا گیا تب تک مذکورہ قصیدہ 
وحود ہی میں ى٭ آیا ہوگا۔ سخ ریر حث کا سال کتات معلوم نہیں ایکں حہاں 
سے یہ نقل ہوا ہے وہ یقینا انشا کی رندگی میں لکھا گیا ہوگا قصائد ورق ٥٢١‏ ب 
(یلوم پارٹ ے۹ س) پر ختم ہوجائے ہیں. اس کے بمد اس سخے کی ترتیب بلوم 
ہارٹ سے مختلف ہوگئی ہے. انڈیا آوس والے سحے میں یہاں سے ہدی عرلوں کا 
دیوان شروع ہوتا ہے لیکں یہاں مشویات. (اس نسحے میں سرىصے سے دیوان غرلبات 
ہدی ہے ہی نہیں) پہلی عشوی ہے قط ہے اںڈیا آفس والے سخے میں عزلیات 
ورق ۲۵۹ سب پر ختم ہوئی ہیں اور یہاں موی ہےفقط ورق ۱٢١‏ آلف پر. اس 
مشوی کے خاتمے پر سرح روشائی میں یه عارت ملق ہے دھا ایست کہ (تا) 
ایحا در سە یک پرار و دو صد و چہاردہ ہجری ٢‏ شعباں ا لمعطم ہمگی یک صد 
شعر بنوگک قلم آمد> (ورق ۱٢١‏ الف) یہی عبارت کلیات مطوعہ فروری ۱۹۰۱ع 
مطابق محرم ا حرام ۹۳٢۱ھ‏ میں مشوی ہے ىقط کے بعد ملق ہے؛ فرق صرف ١نا‏ ہے 
کہ مطبوعہ میں ھ دعا اینست ہ اور ٭ ہمگی یکصد> کے الفاظ نہیں ہیں اور شعرء 
کی حگہ ھ اشمارہ چھپا ہے. راقم ہے اپنے پاچ ڈی۔ کے مقالے میں ان فقروں 
کی عدم موحودگی کی وحہ سے شبہے کا اظہارکیا تھا کہ خدا حاہے ٣‏ شعبان 


١‏ پشتر اول علم نےاس مثنوی کا نام ×شیر برےء لکھا ہے حو غلط ہے۔ اصل شیروبرج ہے: 
چون بہائی ماںوحلواگمتەود گوہرمعی رہمت سقتہ بود 
نسخهشیرو برنجش درجوابں گمتاشاہم سل ہا آب‌وتاب 


نوڈے آدبپ؛ ہمبئشی اس آپریل ۹ءء 


۳ھ تک کتنا کلام کہا جاچکا تھا لیکں اس سخے سے ععلوم ہوا کہ یہ عبارت 
صرف مشوی ہے نقط سے متعلق ہے کیوںکە عشوی مذکور میں ایک سو شعر ہیں ۔ 

اسی ورق (١۱۱۲(لف)‏ سے شکارثامہ شروع ہوتاہے حو ورق ۱۳۱ بت تک چلاگیا 
ہے . اس کے بعد ١۱۳ب‏ تک شوی در ہحو رسورء ۱١‏ الف نک ہجو کھٹمل ء 
۲ اک پجو ُُشه اور ۱٢١‏ ب تک بحو مگس ہے. اس کے بعد ایک ٥١‏ شعر 
کی حکایت ہے۔ اس کے ععد و مشوی در لہجه اردوء ہے حو سبخئر سخود میں 
نہیں ملق اور جسے قاصی عدالودود صاحب ہے معاصر میں شائع کردیا ہے . اس 
میں کل ١٥‏ شر ہیں ۔ اس مشوی کے بارصے میں یه ثادیٹا امت معلوم ہوتا ہے 
کہ اشا نے یہ مشوی اسی قسدر کہی تھی نیز یہ حالص اردو میں لکھی گی ہے 
جس کا تحربہ انشا ہے رانی کیٹکی کی کہانی میں کیا تھا۔ يہ مشوی ورق ۸٢١ب‏ 
پر حتم ہوتی ہے اور یہیں سے مرع امہ شروع ہوتا ہے 

اں یاد داتوں کی تاریح اسدراح تک میری نطر سے کوئی ایسا نسخہ نہیں 
گذرا حس میں مرع بامہ مکمل صورت میں موحود ہو لکھٹؤ ہی میں ایک صاحبے 
ہے فرمایا تھا کہ مرع امے میں دوسو شعر ہیں اور اس کا مخطوطه رام پور میں 
ہے لیکں رام پور میں ایسا کوئی سخه نہیں ہے لوم ہارٹ نے انڈیا آوس والے 
سخے میں مرع بانے گا دکر کیا ہے حو ورق ۲٢٢‏ الف سے شروع ہوکر ٢٦٢‏ 
الف (؟ ۲٥٢‏ الف ) تک چلاگیا ہے گویا وہاں بھی یہ مکمل ہے اس کے علاوہ 
ڈاکٹر اکر حیدری ہے اپہے ایک عیرمطوعہ مصموں کلبات اشا کے دو قسدیم 
مخطوطے > میں مشوی مرغ نامے کا دکر کیا ہے (یہ محطوطے راحہ صاحب مودآباد 
کے کتب حانے کی رینت ہیں) لیکں راقسےم کا قیاس ہے کہ ان میں صرف ایک 
میں یه موی مکمل ہے ڈاکٹر حیدری ہے اشعار کی تعداد ۳٢٢‏ تائی ہے لیکن 
حو اشعار اقل کیے ہیں ان کی تعداد ۲٢٢‏ ہے. معلوم ہونا ہے ڈیڑھ شعر نفل 
کرتے میں چھوٹگیا ہے۔ لیکں نین شعر اس میں کم ہیں . سخ لکھنؤ میں ۲۳۹ 
شمر ہیں لیکن اس میں یہ دو شعر 

کے چھڑاتے ہیں چشم مرح سے حاک عین لڑبے میں ہے جنہیں ادراک 
اور پر کا ہیں مصائقضصےهء پر رکھتے جائز ہیں اس کو اہل ہتر 


نواے آدبء ہمسی ۲ اپریل ۱۹ع 


کتابت میں رہ گئے ہیں . اس طرح اشعار کی کل تعداد ۲٢٢‏ ہوتی ہے. نسخۂ لکھنڈ 
غالباً سے سے قدیم ہے. جیسا که ذکر ہوا یہ مصف کی زندگی ہی میں لکھاگیا. 
اس کے علاوہ سخة عمودآاد میں اغلاط بہت زیادہ ہیں . نسحه لکھنؤ میں شاید ہی 
کوئی علطی ہو عوانات مکمل, صارات درست . سخ حمودآباد میں عنوابات ہی 
بامکمل نہیں اشعار بھی ىامکمل ہیں اور کتابت کی علطیوں کا شمار نہیں جیسا کہ 
اختلاف سخ سے ظاہر ہوگا. سخۂ زیر حٹ میں صرف ایک مصرع ایسا ہے 
جو غلط معلوم ہوتا ہے : اس کی نقلیب میں ہے صورت کرم یہاں مطوعه اور 
قلمی نسخوں سے تصحیح میں کوئی مدد نہیں ملق اور راقم نے یہاں قیاسی تصحیح 
سے 6م لیا ہے 
سخ ذہر بحث کے خط کا سرسری ذکر اوپر آچکا ہے تاہم اس کی حصوصیات 
املا سے متعلق چد حملے عرض کرنا صروری معلوم ہونا ہے خط حیسا کە دکر 
ہوا دیق دی کی کی شکسة آمیز ہے . کات کا دستخط بدخطی کی حدوں کو 
چھوتا معلوم ہوتا ہے اس کے علاوہ رسم قدیم کے مطائق وم یاے ممروف و محہول میں 
عام طور سے تفربق نہیں کرنا. ک گ دونوں پر ایک ہی مرکر ساتاہے ×ےء کے 
نیچے کہیں کہیں دو نقطے بھی لگاتا ہے جس سے ہو می ے اور < پی> میں امتیاز نہیں رہتا 
اُسء ادھر؛ ]ن وغیرہ میں کہیں کہیں اعرابت با حروف کا اہتمام کرتا ہے ؛ اللتہ کریں 
کہیں ٭ وہ نہیں لکھتا. اس سب کے باوحود غلط نویس نہیں ہے صرف ایک حگہ 
ہلاکھاہ کو ٭لاساء لکھا ہے اس طحاط سے اس سخے کی اہمیت اور ھی بڑھہ 
جاتی ہے . اس کلیات کی ایک حاص بات یه ہے که اس میں دیواں عزلیات پہدی 
سرے سے ہے ہی نہیں اس سے پہلے کہ مشوی بقل کی جنائے ؛ مرع ناری کے 
متعلق کچھ عرض کرنا ہے جا تہ ہوگا. مولانا عصداللیم شرر نے گدشتہ لکھؤ میں 
مرغ بازی اور اس کے قواععسد پر ھی روشی ڈا ی ہے ذیل میں اں کے ارشاەات 
کا متعلقہ حمہ قل کا جاتا ہے۔ مولان ا شرر ہے صرق دو ایک قواعد کا دکر کا 
ہے۔ ڈیل کی تقصیل حود ابشا کے مرع ىامے سے ماحوذ ہے 
اردو میں مثل مشہور ہے کہ ہ بڑھاپے میں انسان 7- قوت شہواىی زان میں 
جیا کرقی ہے ٭ ایسے ہی بہادروں اور جادبازوں کی قوت شجاعت کی سبت سے 


بواے ادب ء سبئی ۲۳ اپریل ۱۹ع 


اگ تجرہ ہوا ہے کە جب کمروری آتی ہے یا ہساتھ پیروں کی طاقت جواب دیی 
ہے تو ساری بادری اور شجاعت دست وہارو سے بکل کر زان اور آنکھوں میں 
حم ہوجاتی ہے . آب وہ اپی گذشتہ شحاعت وناموری کے اصاہے ہاں کرتے اور 
شحاعت کے کارنامے اہی دات سے نہیں دکھانے سلکه ان گا تماشا لڑنے والے 
حاہوروں کے ذریعے سے دیکھٹے اور دوسروں کو دکھا دکھا کے داد طلب ہوتے ہیں۔ 


یہی حال لکھڑ کا ہوا حب لوگوں کو ملک گیری و صف آرائی سے فرصتەلی 
اور میداں حنگ میں کھڑے ہوہے کا حوصلہ مہ رہا تو حنگ حوئی کے حذہات نے 
حانوروں کو لڑا اڑا کے حاں ماری و حوں ریری کا تماشا دیکھے کا مشغله پیدا کیا ۔ 
یہ شوق تھوڑا بہت یوں تو سب حگہ ہے مگر اس میں حس قدر اہساک اہل لکھؤ 
کو ہوا اور ان ہے تّحه بلک سگ دل کی دلچسپیوں کو ان لوگوں ہے حس درجه 
گسال کو پہچا دیا اور مقامات کے لوگوں کے خواب و خیال میں بھی ب٭ گدرا ہوگا 
اور اگر عور سے دیکھیے تو تسلیم کرہا پڑے گا کے اس شوق اور ان مشاعل کے 
حیسے کرشمے اور دلکش تعاشے سواد لکھؤ میں دیکھے گئیے دپلى یا ہدوستان کا 


کوئی دربار در کار عاداً ساری دیا کے کسی شہر میں 4 دیکھے گئے ہوں گے ۔ 


لکھؤ میں ء .سیر کی شحاعت سے اپنے دل کی بھڑاس نکاانے کا یہ وق تین 
طریقوں سے پورا کیا گیا< )١(‏ درندوں اور چسوپایوں کو لڑاکے )٢(‏ تکلتیں اور 
ککوے لڑاکے یعی پٹنگ باری کے دریعے (۳) طیور کو اڑاکے. مرغ باری کا تعلق 
آحری قسم کی لڑائیوں سے ہے لہدا اب کچھہ مرع ہاری کے بارے میں سیے ۔ 
حیسا که مولاا ثرر ہے لکھا ہے یہ شوق تھوڑا بہت پر حگہ تھا . دہلی میں زیادہ 
رور ٹیروں کی پان ی اور پنگ ناری پر طر آتا ہے ۔شاعنسروں اور ادینوں ہے 
مرع باری کا دکر ہیں کیا. میر کی ایک مشوی ہ در پان مرع باراں> موجود ہے . 
اس کے علاوہ کسی دوسرے شاعر ہے اگر کچھہ کہا ہو تو ہمارے علم میں نہیں ہے۔ 
اشا ہے اگرچہ براہ راست مرعوں کی پالی نہیں دکھائی تاہم سض مقامات کے 
مطالمے سے آنکھوں میں ایک تصویر سی کھچ حاتی ہے . آنشا ہے سارا زور اس 
کے قواعد نطم کرنے میں صرف کردیا ہے حن کے دیکھیے سے اہدازہ ہوتا ہے کہ 


بواے ادب, نمبٹی ٣‏ اہریل ۱۹ع 


آجکل مکے بازی ( وص:ەھ) کے مقابلوں کے قواعد بھی شاید آنے مصسوط و مفصل 
میں مل جاتے ہیں ؛ لیکن اس ضمن میں پہلے مولانا شرر کا :ان ملاحظہ ہو . 


و لڑتے اگرچہ ہر قسم اور پر قوم کے مرع ہیںء مگر لڑائی کے لیے 
خخصوص اصیل مرغ ہے اور سچ تو یہ ہے کہ دیا میں اصیل مرغ سے 
زیادہ پادر کوئی جاور نہیں ہے . مرغ کی سی بادری درحقیقت شیر 
میں بھی نہیں؛ وہ مرجاتا ہے ؛ مگر لڑائی سے صه ہیں موژناء 


ا ھا نے تمہید میں کتی سچجی بات کہی ہے : 
گوش دل سے یہ سنلیے میری بات ان میں ہیں اسیا کے چند صمات 
صبح حدی ہے اور شحاعت ہے اور ہمت ہے اور یرت ہے 


کیوں اہوں کا ىہ سک پر ہو مراح صرف اس قوم کو ہے تاج کی لاج 


عمولاىا شرر آگے لکھتے یں ؛ 


”اصیل مرغ کی نست یہاں کے حققین کا حال ہے کہ اد کی 
سل عرب سے لائی گئی ہے اور یہ قریں‌قیساس بھی معلوم ہوتا ہے 
اس لیےکە ی زصانہ مرغ اصیل کی حس قدر زیادہ اور اعلیٴ سلیں 
حیسدر آباد دکں میں موحود ہیں اور کہیں نہیں ہیں اور ہدوستان میں 
ہی ایک شہر ہے حہاں اہل عرب نب حگہوں سے زیادہ آباد اور 
مقیم ہیں ہند میں مرعوں کی سلیں ایران ہوتی ہوئی آئیں لکھنؤکے 
نامی مرغ ىاروں میں سے ایک صاحت کا ہاں تھا کە باری میں اں کا 
مرغ اتفاقاً ہار گیاتھا دل شکستہ ہوکے وہ ارض عراق میں چلے گئے. 
نحف اشرف میں‌کئی مپیسے تک مصروف عسادت رہے اور ش و رور 
دعا کرتے کہ حداوددا اپنے ائمہ معصومین کا صدقہ مھے ایسا مرغ دلواو 
حو لڑائی میکسی سے بٴہ پارے ایک رات خواب میں بشارت ہوئیکه 
جگل میں حاؤ. صح آنکھہ کھلتے ہی انھوں بے کوم و بیہاہاں کا 
راستہ لیا اور ایک مرعی ساتھ, لئے گئے. بکایک ایک دوۂ کوہ سے 
گکڑوں کوں کی آواز آئی. ابھوں ہے فورا قری حاکے مرغی چھوڑی 
جس کی آواز سلتے ہی مرغ نکل آیا اور یہ وراً کسی حکمت سے 


نواے آدبء بمہئی اك اپریل ۱۹ع 


اسے پکڑلائے. اس کی نسل ایسی تھی کہ پھر کبھی پا ی میں انھیں‌شرمندہ 
یك ینا بطلاےء 
نہ ہونا پڑ 


×مرعوں کی لڑائی کا وق یہاں ہواب شجاع الدولہ کے عہد سے 
آحرنک براہر رپاء ہواں آصف الدوله کو ىےاتہا شسوق تھا واب 
سعادت علی حاں باوحود نے دارمشری کے مرغ باری کے دلدادہ تھے۔' 
ان کے شوق ہے سوسائفی پر ایسا اثر ڈالا کہ لکھؤ کے امراے دربار 
درکتار اس زھاہے میں حواہل بورپ یہاں موحود تھے انهیں بھی یہی 
شوق ہو گیا تھا چنانچہ حےرل مارٹن حسں‌کی کوٹھی لکھتؤ کی ایک 
قاہل دہد عمارت اور پورہپیں بچوں کی درس گاہ ہے؛ آول درحے کے 
مرع ناز تھے اور ہوابں سمادت صلی جاں ان سے ىازی بد کے مرغ 


لڑایا کرتے. 


٭ لکھؤ میں مرعوں کی لڑائی کا یہ طریقہ تھا کە مرغ کے کاٹے 
پاندھ, دیے حاتے تاکہ ان سے صرر ثە پہچاسکے۔ چویچ چساقو سے 
یدلہ تیر اور نکیل کی حاتی اور حوڑکے دوبوں مرن پای میں چھوڑ 

ہےحانئے مرغ نار اں کے پیچھے پیچھے رہتے ‏ مرغ کو دوسرے 
مرع کے مقابلے میں چھوڑیا بھی ایک س تھا حس میں یہ کوشش ربق 
که ہمارا ہی مرغ پہلے چوٹ کرہے کا موقع پائے اب دوبوں مرغ 
چوبچوں اور لانوں سے اڑا شروع کرتے . مرغ بار اپنے اپسے مرغ 
کو ابھارتے اور اشتمال دیتے اور چلاچلا کے کہتے ہ پاں رثا شایش ؛ 
ہاں بیٹا کاٹ ٠‏ پھر یہیں پر ٭ مرع اں للکاروں اور بڑھاووں پر اس طرح 
بڑھ بڑھ کے لائیں اور چوبچیں عارتےکە معلوم ہوتا جیسے سمجھتے 
اور ا کے کہے پر عمل کرتے ہیں . حب لڑنےلڑتے زحمی اور چور 
ہوحاتے تو ماتشفاق فریۃ بن تھوڑی دی ر کے لیے اٹھا لیے حاتے. یە اٹھالینا 





1 ثواں سعادت لی حاں کے شوق ک:صدیق 5 ے اہے ہمارے پاس کوئی دوسرا ذریعه نہیں ہے ۔ 
لیکن یە درست ہے کە انگریروں میں اسکا شوق تھا بلکە بقول انشاانھوں نے اوہے کے خار 
پاندھ کر مرغ اڑاہے کا سفاک ترین طریقہ ایحاد کیا تھا اور یه سب کچھ نواب سعادت علی 
خاں کے زھانے سے بہت پہلے ہوتا تھا شا ہے اللتەکسی انگریز مرغ ہار کا نام نہیں بنایا 


نواے ادبء بسئی ۲٥‏ آپریل ۱۹ع 


مرغنازی کی اصطلاح میں ٭ پانی ٭ کہلاتا ہے. اس وقت مرغ باز ان کے 
زخمی سرود کو پونچھتے. ان پر پانی کی پھوپاریں دیتے۔ زخموں کو 
اپنیے من سے چوستے اور ایسی ایسی تد بیریں کرتے که چند من کے 
اندر مرغوں میں پھر نیا حوش پیدا ہوجاتا اور تازہ دم ہوکر دوبارہ پا ی 
میں چھوڑے جاتے. اسی طرح راب پانی ہوتے رہتے اور لڑائی کا 
حاتمه چار پاچ روز تعلذہ اور کبھی آٹھ وروز عد هوتا۔ حبص ایک 
مرغ ابدھا ہوجاتا با ایسی چروٹ کھاجانا گ اٹھنے کے قاہل ٭ رہے با 
اور کسی وجہ سے لڑنے کے قاہل ں4 رہتا تو سمحھاحانا 1 و ہار گیا۔ 
بارہا ہے4 ہوتا ہے 5 مرغ کی چونچ ٹوٹ جاتی اُس صورت میں یں 
حہاں تک سا مرغ مار جوچ ناندھ۔ کر لڑاتے۔ 
٭ حیدرآباد کا کھیل یہاں کے خلاں بہت سخت ہے وہاں کاٹے 

نہیں با٥دھے‏ جاتے . بلک عەوض باندھے کے چائو سے چھیل کے پر چھی 
کی آئی سادیے حاتے ہیں اور مئیجه یہ ہوٹا ہے کہ لڑائی کا فیصله 
گپٹا ڈیڑھ, گھٹے میں ہوجاتا ہے۔ لکھؤ میں حاروں کے بناندھنے 
کا طریقہ عصالاً اسی لیے احتیار کیا گیا تھا کہ لڑائی طول کھینچے 
اور زیادہ زھانے تک لطف اٹھایا حاسکے (لکھسڑ میں بی دورں 
طرح کی لڑائیاں مروج تھی خار فسہ اور غیں ستہ تفصیل آگے 
تی سے ٭ ا 

< لڑائی کے لیے مرڈوں کی تیاری میں مرغ پار کے کمالات عدا 
اور داشت کے علاوہ اءتا کی مالش: پھوئی سی پای کی پھوہاریں 
دیے؛ چوچ اور حار پنانے پا حار کے نا مدھعمے اور کووت کے مٹانے 
میں نطر آنے ہی ٭ اس | سدیشے سے کہ زمین پر داد چگے میں 
چونچ کو مان +4 انچ حائے؛ اک انهیں داہ ہاتھ 7 کھلایاحاتا ہے 

کہ شوق واحد علی شاہ کے ژمانے تک روروں پر تھا مٹیا رج 
میں نواب علی نی حاں کی کوٹھی میں مرغوں کی پالل ہوتی تھی اور 
گلکستے سے بغعض انگریز اہے مرع لڑاہے کو لایا کرتے تھے 
بادقاہوں کے علاوہ اور بہت سے رٹیسوں کو بی "رم کی سار 
7 ۷ حومد 

تھا۔ مرزا حدر ہو بیگم صاحمہ کے بھائی دواں 1 , ر 
ہگ جاں: مجر سوارس جو مبرالدین حدر کے ڑھانئے میں ہے 


نواے ادب؛ سبئی ٢٦‏ اپریل ۱۹۵۲ع 


خود بادشاہ سے مرع لڑاتے تھے. آعا. برپان الدین حیدر بھی مرغبازی 
کے شائق تھے۔ آخرالذکر رئیس کے وہاں آخر زمانے تک دو اڑھائی 
سو مرغ رہتے, نہایت ہی صفائی اور ھاست سے رکھے جاتے. دس بارہ 
آدمی ان کی داشت پر معمور تھے . مبیاں داراب على خاں کو بڑا 
شف تھا . نواب گھسیٹا ہے بھی اس شوق کو آخر تک باہا . ملیح‌آباد 
کے معرر پٹھانوں کو بھی بہت شوقل تھا. ان کے پاس اصیل مرشوں کی 
بہت اچھی سلیں محفوظ تھیں ‏ یہاں مشہور مرغ بار حو آپے اف میں 
استاد یگاتہ مانےجائے, بہت سے تھے۔ میر امداد علء شیخ گھسیٹاء 
منور علی جن کو یه کمال حاصل تھا کە مرغ کی آوار س‌کر تا دیتے 
کہ به بازی لے حائےگا صقدر علی اور ایک اول درحه کے وثیقے دار 
سید میرن ھی مشہود توے اس آخری رمانے میں سدرحہ ذیل لوگوں 
م۴ نام مشہور ہوا مصل ع لی حمعدار . فادر حون حاں: حسین علی ء 
دورور علیى؛ مواں محمد تھی حاں جو یہاں کے ایک عانی مرتبہ رئیس 
تھے میاں حاں. دلء چجھگا؛ حسین ‏ لی یگ؛ احمد حسین . ان میں 
سے آپ کوئی ردہ موحود نہیں ہے۔ 
"ہی لوگ ہیں حنہوں ہے مرع ناری کو یہاں انتہائی کمال کے درحهہ 
پر پہچاکے دکھادیا عگر میرا حیال ہے کہ فی ا حال مرع ماری کا شوق 
حیدرآباد دکں میں بڑھا ہواہے وہاں کے بہت سے امیروں ہ حاگیرداروں 
اور سصب داروں کو شوق ہے اور اں کے پاس مرعوں کی سلیں ھی 
ہےمشل ہیں حس کی وہ ہت حعاطت کرتے ہیں >' 
رمانة عابعد میں مرع باڑی کی ترقیسام آپ ہے دیکہیں. ا عہد انثا تک 
اس ەں سے عتعلق تفاصیل پیش ہیں یہ مب ععلومات مثوی مرع نامہ سے ماخوذ 
ہیں اشا کا قول ہے کهھ اس بس میں مررا قاسم علی حاں' آستاد کا درحہ رکھتے 
جے سں و جرووورر ڈ۲ ہہ 
٢‏ مرر اقاسم علی حاں سواب سالار حمگک کے بٹے اور ہو یگم صاحه کے بھٹیحے تھے . 
کچھ مدت سواب سعادت عللى خا ں کے درمار میں بھی رہے مرغ نامے کی تع یف کے 
وقت اثشا کے تعلقات ان سے بہت اچھے معلوم ہوتے ہیں . عد میں نواب سعادت علی خاںده 
گے ایما پر انشا نے اں کی بہایت یح ہحو کھی تھی . یه سُو ند کا ہحویہ مسدس نسخه 
لکھنؤ میں بھی موحود ہے ۔ 








واے ادب؛ ہمبنی فی آپریل ۱ح 


ہیں . اس زمانے کے ایک مشہور مرغ باز جو اس فں میں صاہر خصوصی تھے ء کا 
نام خلیفہ پاہو تھا, اور بقول انشا مرزا قاسم على خاں کو مرغىاری کے قواعصد حلیفهہ 
باو ہی سے معلوم ہوئے تھے . یہ بھی معلوم ہوتا ہے کہ انشا کو بھی مرغ سازی 
کا شوق تھا. ان کے شحوق کو دیکھ کر عرزا قاسم علی خاں نے خلیعه ناو سے سیکھے 
ہوئے قواھد انشا کو بھی بتائے. جنہیں انپہوں نے طم کردیا. گوییا یہ مثنوی مررا 
قاسم علی کی انہیں ہدابات کا سطوم روپ ہے. مختصرا اشا نے مندرجہ ذیل اصول و 
قواعد ۔بان کیے ہیں ۔ 
ایک پا ی کے دوران دس پانی مقرر تھے . اگر کوئی اس کی خلاف ورزی 
کرے اور گیارہویں مرتبہ مرغ کو اٹھالے تو وہ پا ی پار جاتا تھا . پالل کے انتظام 
سے پہلیے حوڑ باندھی حاتی تھی یعی فریقین جنھیں مرغ لڑاہے کا شوق ہو آپس میں 
معامله طے کرتے تھے اس کے ععد با قاعدہ اعلاں کیا حاتا تھا حسے اصطلاح میں 
ڈنکا ڈالا کہتے ہیں. ڈنکا پڑحاہے کے بعد اگر کوئی فریق مکرحائے تو اسے پارا ہوا 
تسلیم کیا جانا اور اس سے بازی لیجاتی. لیکن اگر دونوں فریق لڑائی ىہ کرہے پر 
راضی ہوں تو پار حیت برامرہ کوئی فاتح نہیں کوئی مفتوح نہیں ۔ 
پا یل شروع ہونے سے پہلے مرصسوں کے کانٹے ربی سے گہیں‌کر جوبں 
یکساں کر لیے حاتے . مرعوں کے انی دار کاٹے ریتی سے رگڑ دیے حاتے۔ اس کے 
بعد ایک کپڑے کی چتار پٹیاں پھاژکر دو دو پر فریق لے لیتا اور اں دھحیوں کی 
آُٹھہ آُٹھ, نہیں کرکے مضبوطی سے انیسوں کے اوپر اس طرح ناندھ, دیاحاتا کہ انیاں 
تھوں کے بیچ میں آجائیں . اس یاندھتے میں بھی کی نراکٹیں ہوتی تھیں ۔ اگر کاٹے 
باندھٹے ہوئے ڈورا ان کے اوپر آجائے تو باندھنے والے کو اناڑی سمجھا جاتاء 
ڈکا پڑیے کے آٹھویں دن پا ی ہوتی حو مکان پالی کے لیے عقرر ہوتا وہاں 
لکیریں کھینچکر باقاعدہ حدیں مقرر کرلی جاتی تھیں جیں کے ار آناجانا سع 
ہوتا تھا . جب لڑتے اڑتے کوئی مرج حد پر آجاتا تو جس کا مرغ پالی کے باہر کی 
طرف ہوتا اسے اس کو اٹھالینے کی احارت تھی لیکں جس کا مرغ پالی کے اندر 
کی طرف ہو اگر وہ اپنا مرغ اٹھالے تو اسے پالی پارا ہوا سمجھا جاتا تھا ۔ مرغوں 


تواے ادبء بیشی ۸ اپریل ۱۹ع 


کی حنگ میں آح کل کی مکےباری کے مقابلوں کی طرح باقاعدہ راونڈ ہوتےتھے. 
مکے نازی (08:ہ8) میں پدرہ راوڈ ہوتے ہیں۔ مرغوں کی پا ی ‏ ہچ دس راونڈ 
ہو تے تھے ایک راوںڈ کی مدت دو گھڑی بعنی اڑنالیس سٹ ہوتی ہے. پر راونڈ ۃپای٭ 
کہلاتا ہے۔ اس وقفے میں حس طرح مکے بار پسینه پونچھٹے اور سستانے ہیں اور 
ان کے ٹریر ( 0٥‏ ددہ٣)‏ تسلی تشفی کے علاوہ انھیں جگ کے گر بھی بتاتے ہیں اسی 
طرح < پانیء کے وقفے کے دوراں مرغ ناز اپنے اپہے مرعوں کے زغموں کو صاف 
کرتے ء اں کے اعما کی مالش کرتے اور اىہیں تارہ دم کرکے دوارہ پالی میں 
چھوڑتے حوں حوں لڑائی آگے بڑھی حاتی تھی ہ بای > کا وقفه بھی بڑھتا حاتاتھا 
چھٹے پای سے بحاے دو کے تین تین گھڑی گویا پر سٹ تک لڑائی کے بعد آرام 
کا وقفه ہوتا اور بە دستور آحرتک حاری رہتاء معلوم ہوتا ہے کە حس طرح مکے نازی 
کا میصلہ ۲۷۷۷٢‏ کی تاد پر کیاحاتا ہے مرعوں کی پالی میں بھی یہی کچھہ ہوتا تھا۔ 
اب ایک راونڈ اگر ایک مقاہل پارتا ہے تو دوسرا جیت جاتا ہے اور فیصله محموعی 
تعداد پر ہوتا ہے. اسی طرح مرع بھی ایک پانی ء دو پانی پارتا تھا پودی بازی تو 
دس پائی کے بعد ہی حیقی یا پاری حاسکتی تھی . 

آج حب ایک مکے مار لڑتے لڑتے شدید رحمی ہوحاتا ہے تو مقابله ختم کردیا 
حاتاہے اور اسے تکسیکی سیاد پر مفدوح قرار دے دیا حاتاہے. مرع ھی لڑتے لڑتے 
رحمی ہوحانے تھے. اگر بالفرص کسی مرغ کی ایک آنکھھ حاتی رہے تو بھی اسے 
معتوح قرار نہیں دیا حاتاتھا بلکہ مقاللہ حاری رکھا حاتاتھھا البتہ حس مرغ بار کا 
مرع کانا ہوحاہاتھا وہ ا سکی آیکھ بچاکر اسے پھر پا ی میں چھوڑ دیتاتھا. اشا نے 
آیکھ, بچانے کے طریقوں‌کی تصریح ہیں‌کی غالبا اسے کسی پٹی یا کسی دوسری ترکیس 
سے ڈھک دیا حا" ہوگا مکے باری کے عقابلوں میں بدں کے کچھ حاص حصے ایسے 
بھی ہوتے ہیں س پر وارکرىا وع ہوتا ہے اور فاول ( ۷۱ع) کہلاتا ہے مرغوںکی 
پاپی میں بھی کچھ ایسی ہی صورتیں ہوتی تھیں. مثلاً اگر ایک مرغ کا آدھا پر دوسرے 
مرع کی گردن پر آحائے تو مقاللہ روکا نہیں حانا بلکہ عین لڑائی میں حریف کے ٹریئر 
(مں وہ7 )کو احارت تھی کە وہ اپنا ایک ہاتھ استعمال کرکے پر اپنے مرغ کی گردن 
سے اتار دے لیکں اگروہ اتفاقاً پا عمداً دونوں ہاتھ, استعمال کرلے تو پا ی پار جاتاتھاء 


نواے ادب ء ہمبٹی ۹ اپریل ۱۹ع 


اور اگر پورا پرمقابل مرغ کی گردن پر آحائے تو وہاں دخل اندازی کی اجازت نہیں تھی 
کبھی یوں بھی ہوتا ہے که ایک مرغ گا پر دوسرے کے من میں آجانا اس صورت میں 
جھٹکے سے پر چھڑا دینے کی احازت تھی لیکن اس شرطکے ساتھکہ حریف مرغ 
کو ہاتھ ىہ لگے. اگر ہاتھ دوسرے مرغ سے چھو حائے تو نازی عات سمجھی جاتی۔ 


کچھ مرغ باز شریر بھی ہوسکتے ہیں. اگر کوئی شرارت سے دوسرے مرغ 
کے ہاتھ ماردے تو اسے 8 ئ(دنوہ نل یعی پا یل سے باپر کیاجاتا تھا . آجکل جب 
کوئی مکے از اکھساڑے (عتہ8) سے باہر جاپڑتا ہے تو اسے واپس آنے کے لیے 
غالیاً ہدرہ سکڈ کا وققفہ دیاحاتا ہے۔ لیکں مرنغ حسب لڑتےاڑتیے پا یل کی حد پر 
پہنچ حاتے تھے قو عیں لڑائی میں اٹھا لیا روا رکھا جاتا تھا۔ اگر کسی مرخ کی 
دم پا ی کی حد سے لگجائے تواسے بھی اٹھالینا روا تھا لیکن اگر حریف حسکا 
مرغ پا ی کے ادر کی طرف ہو وہ اپا مرغ اٹھالے تو وہ پا ی پار حاتا تھا. کھی 
مرغ مار کھاتے کھاتے گر ٭ی پڑتے تھے اور زمین پر اوٹ پوٹ بھی ہوحاتیے تھے . 
کسی کی آنکھہ ےی سے آأٹ ھی سکتتی تھی لیکن آنکھہ سے مفی چھڑا ا ادہ۶ 
سمجھا حاتا تھا. البتہ پر کی بات دوسری ہےء پر کا چھڑا لا روا تھا 
کھی یہ بھی ہوتا تھا که مرن کا خار پھوٹ جخاتا یعنی ٹی کی تہوں کو پھاژزکر 
ناپر نکل آتا تھا . ایسی حالت میں حریف پر واجب ہوتا تھا کہ وہ مقاہل مرغ بار 
کو حتادے. اس صورت میں پسفی کھولکر دیکھا روا تھا لیکں شرط یه تھی 
کہ پفی حریف سے کھلوائی جائے. اگر پٹی کی سب تبوں کے آرپار چھید ہوں :و 
دو پانی کی سات اور اگر ایک بھی تہ سلامت ہو تو حار پھوٹے کی نثثان دہی 
کرنےوالے کو الٹی پار ہوتی تھی اور پلی کھول کر ازسر تو گائٹے باندھے کی احازت 
تھی. کبھی خود حریف_وں کو ٭خار پھوٹے > کا شہ ہوسکتا تھا اس صورت میں 
فریقین کی مرضی سے ارسرنو پٹی کھول کر کائٹے باندھبے کی احازت تھی ۔ 
اگر کسی مرغ کو غدید ضرب پہچحائے اور مالک مرغ اسے فور!؟ ١فھالے‏ تو 
اسے پارا پوا مانا جاتا لیکن اگر سخت چوٹ کھاکر مرغ پالی کی حد پر جاگرے 
تو اسے اٹھالنا عیب نہیں سمجھا حاتا تھا بلکہ اسے آدھی گھڑی ۱١(‏ منٹ) کا ولفه 


نواے ادب ٠‏ سبٹی ٣‏ اپریل ۱۹ع 


اس شرط کے ساتھہ مرغ کو پھوٹکئے (تیازہ دم کرتے) کےلیے دیا حاتا کە وہ 
عین پالی میں بیٹھکر ایسا کر . اگر اس وقفے کے اختام سے پہلے ہی حریف 
اپنا مرع پا ی میں چھوڑدے تو اسے پارا ہوا مانا حاتا۔ اگر زخمی مرغ کا مالک 
ہےاطلاع اپہے مرغ کو پالی سے :اہر لےحائے تو وہ باری ہار حاتا تھا . اگرکوئی 
مرغ باز ٭ دس پانی م' کے بعد گیارہویں پانی کے لیے اپتے مرغ کو چھو بھی لے تو 
اسے ماری دیا پڑتی تھی 

کھیکھی ایک مرغ اکھاڑے میں مر ھی حاتا تھا اس صورت میں مالک 
اسے وہیں ٭ ٹکھٹی ء پر کھڑا کردیتا اگر مرغ حریف مردے پر بھی ڈنکا ڈالے اور 
لات مارے تو مردہ مرع کو پارا ہوا قرار دیاحائا اور اگر ڈنکاء لات بە ہو تو دونوں 
حریف ابر ٹھہرئے. 

مکے نازی کے مقاط۔وں میں تعاشائیوں کے لیے آکھاڑے (03:ڈ ) سے ۔اہر 
بٹھنے کا انتطام ہوتا ہے . اس رماہے میں مرعوں کی پالی میں ایسا انتطسام تو نہیں 
ہوتا تھا نا ہم تماشائیوں کو پا ی کے اہدر جاہے کی احازت نہیں ہوتی تھی . اگر 
کابٹوں کا دیکھھا مقصود ہوتا تو دونوں مرغ باروں کو احارت تھی اور حیسے آجکل 
کرکٹ وعیرہ کھیلوں کی تعلیم کے لیے اسکولی بچوں کو آگے آگے ٹھاہے کا انتطام 
کیاحاتا ہے اسی طرح اس رماہے میں حو لوگ سیکھنے کی عرض سے آئے تھے 
نہیں بھی پالی میں حانے کی احارت تھی ۔ 


آج کل مکے باری کے عقابلے اکثر رات میں ہوتے ہیں. اس زماہے میں بحلی 
نہیں تھی لیکں اگر ماطہ طول کھیچے اور رات ہوحائے تو چار مشعلچیوں کا 
امتطام ہوتا تھا اور اہیں مشملیں لے کر پا ی کے اندر بیٹھے کی احازت تھی , لیکن 
اں پر يہ احتیاط لازم تھی کهھ مرعوں کو مشعلوںد کی آچج ٭ پہنچے یا وہ عشعلوں 
سے ٹکرا ٭ حائیں يہ تو عام دسٹور تھا لیک اشا اس پر یہ اصافہ کرہا چاہتے 
ہیں کہ چار کی بحاے آٹھ مشعلچی ہوں . چار تو پا ی کے اندر بیٹھیں اور ناقی چار 
ایک ایک چاروں کونوں پر عرعوں کے لگئے اور بھاگے کا تماشا دور ہی سے دیکھا 


١‏ ان اصطلاحوں کی :عسیر آیدہ حواشی میں پیش ہوگی۔ 


واے ادب ء ہمبئی ۲ آپریل ۲ء 


جانا . خواہ کوئی کشا ہی بڑا آدمی کیوں نہ ہو اسے پالی میں جانے کی احازت 
نہیں تھی . اگر کوئی سردار یا بڑا آدمی ایک مرتبہ یہ حرکت کرے تو تبیہ کے 
عد پل خطا معاف کردیجاتی تھی لیکن اگر وہ دوبارہ یپی حرکت کریں تو ان 
سے پاچ روپے بطور جرماہہ لیے جاتے تھے . یہی نہیں پسالل میں ہے حا گمتگو کی 
اجارت بھی نہیں تھی جس طرح آچکل بەض پوٹلوں اور رستورانوں میں ٭ سیاسی گفتگو 
کرنا مع ہے لکھا رہتا ہے. انشا کا زمام نوانی دور تھا۔ حفظ عراتب کا خیال رکھا 
آداب مجلسی میں سے تھا. چنابچهھ اشا ٹاتے ہیں که کسی سردار سے مرغ از کا 
بےحا بوللا عیب تھا اور اگر کوئی ددتمیر مرعبار ایسا کر بیٹھے تو اس کے آفا 
پر فرض عائد ہوتا تھا کہ وه اسے ڈاشے اور سزادے اور اگر وہ ایسا ىہ کرے تو 
حاضرین اور تماشائی اس کے خلاف ہوحاتے گویا اس کا حقہ پانی سد. آیندہ اسے 
کھیل سے باپر رکھا حاتا حیسے ٢ج‏ کل ٹیمیں اسکریچ )5::9٥٥(‏ کردی حاتی ہیں ۔ 


آج کل رنگ (8:08)) سے ملحق ڈرہسنگ روم بھی ہوتے ہیں حہاں مقاللے 
سے پہلے اور بعد کھلاڑی لباس بدلتے اور آرام کرسکتے ہیں اسشا شاتے ہیں پالی 
کے علاوہ بھی ایک مکاں اور ہوا تھا حہاں مرغوں کو تیار کیاجاتاء ان کی چوبچیں 
اور جڑے باندھے حاتے اور چوٹ لگے کی صورت میں دوا دارو کیاحانا لیکن 
اسی ہاہے کاشٹوں پر کوئی زہریل یا نشیل دوا مدذا حلاف قاعدہ سمجھاخاتا . مرع کا 
نازو ٹوٹے تو پر سمیثٹ لیٹے میں غیت نہیں ء اگر حون بہے تو اس پر دوا لگاتا بھی 
رواء لپکں ڈورا یا کپڑا باںدھمے کی احازت ہیں تھی . یہ ضروری ہیں که ایک وقت 
میں ایک ہی مقا بله ہو بلکہ یک وقت چھےچھے حوڑ مقابمے میں اترسکتے تھے 

اگر مقالہ بہت طول کھیچے اور پاجگھڑی ( دوگھٹے ) رات باقی رہحائے 
تو حریفین محشار ہوتئے تھے کە مرعوں کو دوگھڑی دن تک سلا رکھیں. اس سے 
ریادہ تاحیر موجب شکست ہوسک تھی ۔ لیکں اگر طردین رصاصد ہوں تو یہ وتفہ 
چار پانچ گھڑی تک ہڑمایا حاسکتا تھا 

یہ تو قوانین حنگ تھے . لیکن اس سے پہلے بھی مرغ بار مرغوں کو کئی 
مرحلوں سے گذارتے تھے. حب ڈنکا پڑحاتا یسی لڑائی شروع ہوحاتی تو مرغ 


نواے ادبء بمبئی ۳۳ اپریل ۱۹ع 


کے ٹوٹے پروں کو باندھنے کی احازت ہوتی ہے لیکن اس وقت اپے مرغ کے خار 
چھلنا پا ساءا روا نہیں البنه اس سلسلے میں اگر پہلے سے طے کر لیا گیا ہو تو مضائقہ نہیں ۔ 


غء پاری ندکر بھی لڑائے جائے تھے . یہ ایک طرح کا جوا ہے ۔ اگرچہ 
جوئے میں باری کی رقم حواریوں کی استطاعت اور توفیق پر محصر ہوتی ہے 
ةاہم ا شا یہاں باری پر کچھ قید و قدص کا ذکر بھی کرتے ہیں۔ وہ کہتے ہیں‌کھ دو 
روپے سے ضا کی بازی بولھا وا نہیں . اگر بہت زیادہ کی ہوس ہو تو تین 
روپے سے سی طرح بھی زیادہ نہیں ہونی چاہیہے . اشا کے ان سے انسدارہ 
ہوتا ہے کہ ز77 نا قاعدہ پیشہ تھا . مرع بار امیروں اور سرداروں کے نوکر 
ہوتے تھے . اس لیے وہ کہنے ہیں کہ مرغ بار کو اپی اوقات پر نطر رکھکر باری 
ندنی چاہیے. اگر وه اپی آدھی تنخواہ تک ہاری ادلے تو مضائفہ ہیں اس سے 
ریادہ بری مات ہے . لیکں شرط کی رقم پالل سے آلھہ دن پہا لے پہنچ حاىی چا ہیے 
اور اگر ایسا مہ ہو تو مرخ نہیں لڑائے حاتے تھے . آح کل تو ٹک اور بڑی بڑی 
تحارتی کمپیاں اعام یا شرط کی وقم کا امتظام کرتی ہیں۔ اس رماہے میں حب سک 
وعیرہ نہیں تھے . معلوم ہوتا ہے شرط کی رقم آٹھ دن پہایے کسی امین کے پاس 
رکھوادی جائی تھی . 


قواع_د وقوایں تو ایک سے ہیں لیکں یہ حار ستہ حنگ کا ان تھا مرغ 
کاٹے چھیل کر بھی لڑائے حاتے تھے . اس میں کاشوں پر دھجیاں بائنسسد سے کی 
صرورت ہیں ہوتی الته اس میں باری زیادہ ھی بدی حساسکتی ہے یه ہدوستای 
کھیل کا ذکر تھاء لیکن ایک انگریری کھیل بھی رائسح تھا اس میں مرغ مصوعی 
آپی کاشے باندھ ,کر لڑائے حاتے تھے يہ جنگ حلدی حتم ہوحاتی ہے اس کے 
قواعد بھی مختصر ہیں یعی اگر دوبوں عرغ لڑتے لڑتے تھک حائیں تو پارحیت برامر . 
لڑائی کے لیے ایہیں پالی کی حد پر نہیں چھوڑا جاتا ملک مرع بار ہاتھوں پر لے کر 
الیل کے آبد, آنے ہیں اگر فریقیں راصی ہوں تو مرعوں کے منہ پر بتی رکھ دی جاتی 
ہے تاکہ حون کی گولی ىہ سدھ۔ حائے . اگر کوئی مرع گرحائے یا مرجائے تو وہ 
بازی پار حاتا ہے . 


نواے ادبء بمبٹی ۳ اپریل 5ے۱۹ء 


اب آخر میں کچھ اس مشوی کے بارے میں ۔ جیسا کە مذکور ہوا اس مٹنوی 
میں دو سو اکتالیں شمر ہیں جنہیں مختلف عنوانوں کے تحت یا فصلوں میں تقسیم 
کردیا گیا ہے. پر عنوان کے تحت ایک مسئلے سے متعلق تمام معلومات اور قواعد 
جمع کردیے گئے ہیں . کچھ فصلیں ایسی ہیں حن کو اصول و قواعد سے تعلق ہیں. 
اشدا میں حمد, نعت, مدح مرزا سلیمان شکوہ اور آصف الدولہ, اپے شوق کا 
ىیان اور اپنے مرغوں کی تعریفء اس کے بعد مرزا قاسم سئى خاں کی مدح بطور 
تمہید لکھی ہے. دوسری مصل میں شب یداری پر ایک وعظ فرمایا ہے آحری فصل 
میں حاتمة کتات کا بیان ہے فقیہ ۲۹ فصلوں میں مرغ ىازی کے اصول و قواعد بیان 
کے ہی * گل عنوامات یہ ہیں : 


)١(‏ در يان حمد اہی )٢(‏ در مواعط ہداری شب (۳) در ست حصرت سذ 
کاشات علیہ الصلوات و التحیات )٢(‏ در توصیف مرشد رادۂ آفاق و نواں آصف الدوله 
وزیر ا ممالک بہادر (۵) در بان شوق خود )٦(‏ در صقت مرغ باےے خود (ے) در 
تعہید تعریف مرزا قاسم عل خاں (۸) در شروع کاب و اصول حنگ نازی مرفاں 
(۹) در بیان حوڑ بستن مرغاں )٠١(‏ در بیاں ستن کاثہ ہا (۱۱) در یان تعین پای 
)۱١(‏ در ان ترکردں رومال در عین جنگ (۱۳) در بیان احتباط عدم ثرو شدت 
ہےجا )٣٣(‏ در بان رفتن چشم مرغ )۱٥١(‏ در ان آمدن ہم پاروجرہ مرغ پر مرع 
دیگر )۱١(‏ در بیان آسدن پر در دہن مرع (ع8١)‏ در پیان حرای مرعبازی شریر 
(۱۸) در ییاں سرداشص مرع (۱۹) در بیاں آمدن دم مرع برحد پالی )٠٢(‏ در یان 
برآمدن خار مرع آر بیروں پارچہ در عین جنگ (۲۱) در ییاں شسۓۂ برآمدں حار 
(۲۲) در بیان کاری خوردث مرغ (۲۳) در ان نشستن مرغ بار در عین پا ی (۲۳) 
در یان کشتہ شدن مرغ و احعسکام او )۲٥(‏ در بان سم آمدن نمردمان دیگر 
درون پا ی )۴٢(‏ در بیان قواعد شب شدن در جگ (۴۵) در بان سع گفتگوے ہے جا 
(۲۸) در یاٹ نمودن مکاں علیحدہ براے تیمار مرغاں (۲۹) در ان تعداد جوڑ پای 
مرغاں )۳٣(‏ در بیان قوآاعد آخیر شب (۴۱) در یان بستن پرھرغاں سد شروع ڈنکاو 
درست نمودن خارہا (۳۲) در ان ىاری ہستن مرغ بازاں (۳۴۳) در بیان تعذیر گنہگار 


نواے ا دپ: بمبثئی ۳ْ اپریل ۱ع 


(۴۴) در ہان جسگہ خار تراشیدہ (۳۵) در بیان جنگ مرضاں ىا خار ہای آپنیں 
)۴٦(‏ در نان خائمۂ کتاب ۔ 


حیسا کہ طاہر ہے انشا نے عوابات فارسی میں لکھے ہیں ؛ شاید طریقة قدما 
کی پیروی میں ۔ قواعد نطمکرہے میں شاعری کے حوہر دکھانا مشکل ہی سے ممکن 
ہسوتا ہے ناہم اثا ہے اندائی عصلوں میں اپی قادرالکلامی اور قوت شاعری کے 
حاصے وہر دکھائے ہیں۔ حمد: ست اور مواعظ بیداری شب میں تلازمه بھی 
مرع تاری کا احتیار کیا ہے اور مرع کی نانگ کی مختلف مدہی تاویلیں بھی پیش کی 
ہیں. اس کے علاوہ یہی ایک ایسی تصیف ہے حس میں اشا کا قلم ہکا نہیں ہے. 
شروع سے آحرنک اھوں ہے کہیں مراح یا تمسحر پیدا کرہے کی کوشش ہہیں کی ۔ 


اصل مشوی بقل کربے سے پہلے یہ عرضکرنا صروری ہے که کاتب ہے کئی 
الفاظ میں قدیم املا کی پیروی کی ہے مثلاً الف کی مگہ پا مختفی کا استعمال 
دکاٹ ء جا دکاٹاء, یا ک اور گ دوبوں پر اھک ہی مرکر لگانا ء یاےےہ معروف و 
حپول میں امٹیاز ىہ کرتاء الفاط کو ملاکر لکھاء جیسے ٭ س لے ءکی جگہ دسلی٭ 
اور اسی قسل کی چند اور حصوصیتیں ہم نے املا میں موحودہ چان کی پیروی کی 
ہے. ہمارا سيادی سح نےخۂ لکھؤ۔ن ہے اس ندوین میں حو دوسرے نسخے 
پیش طر ہیں ان کے مام ہیں × سضۂ کلبات محمودآباد-۔ م, کلیات مطوعه ۱۲۹۲ھ 
عمط اور کلام اىشا مرتہ مررا محمد عسکری ۔ک . عام اصول تدوین کے مطانق ببادی 
سحہ مسش میں حگہ پاتا ہے اور دوسرے سخوں کو حواشی میسہ حگہ ملق ہے خواہ 
آں کا متن ریادہ صحیح, ریادہ موروں و مشاسب ہی کیوں سهہ ہو . ہم نے کہیں کہیں 
اس اصول سے احراف کیا ہے۔ تسدویں کا عقصد صحیح ترین اور عمدہ ترین متن 
پیش کرنا ہے ٭ که فاری کو ا ھں میں ڈالاء ہمیں حہاں دوسرے سخوں کا مت بہتر 
معلوم ہوا اسے ہےتکاف مش میں حگہ دےکر حواشی میں اس کی نشاندہی کردی ہے۔ 


اب مثنوی ملاحطه ہو: 


نواے ادبء ہمبئی 


آپریل ۹ء 


در بان حمد االٰہی گوید' 


حصد ہے ضفرض اس کی وقت سحر 


کردیا ہے اسے جسد میں بند 
مر غُ زرین آفتغاب فلک 
اور سکان" عالإ لاہسوت 


کنە میں حس کے ذہں کا طاؤس 
کیا کہوں وه بڑا“ گھسلاڑی ہے 
کر کے تق مرغ رح گا ڈھانچا 
حسکم سے جس کے اس زمانے میں* 
راتٹ و.'' سساکیان اوج سپبر 


جن' نے کائے ہیں مرغ روح کے پر 
کە وہ یک چند وہاد؟ رہے خورسند 
نسر" طائر* سے لے کے تابہه ملک 
یاد میں حس کی ہیں سبھی مبہوت 
خلق کرنا ہے طائر افسوس 
اس سے غاقل ہے سو اناڈی ہے 
حس نے ڈھاباٴ سر کا کیاجا 
پسقی دنا کے مرغ خاہے'' میں 


رور دیق ہے ایک بضۂ مہر 


در یان مواعظ شب پیداری؟' 


ند کو چھوڑ صبح ہے نردیک 


دیکھ تو کیا سرور'"' کا ہے وقت 


بالگ ہوٹی ہے چونک ٭×صاحالایک ؛؟' 
طرفهہ ور و ظہور ٥‏ ہے وقت 


۱ : اس عنوان کے نیچے هبسم اللہ الرحٰمں الرحیمء لکھا ہے. 


۲م. جں 


۳ م: واں ء ن میں وہاں ہے لیکن قدسا اس کا تلفظ پا مخلوط سے کر تے تھے . 
٣‏ نسر طاثر . ایک ستارہ جو کرگس سے مشابه ہے۔ 


٥‏ م: سرطائر سے لیک تا ہملک 
٦‏ م: سلطان 

مد بڑےء ک ومط : کہ کیا 
۸ عط وک ؛ڈھاکا 

١٠١-۹‏ مط : زمانہء خانہ 

۱ گ ومط:دن 


۲ گ و مط میں عنوا نات بکسر ترک کردپے گئے ہیں۔ 
ك٣‏ یه گوپاہ بانگ ہوتی ہے ەکا ترجمہ ہے۔ مرغ بولا 


٣‏ کا وط :ہی نور 





واے ادب ٹم ہی 


و ذکر خدا ہیں حد ے طیور 
س نصبحت مری سمع قسول 
وقت؛ سیمرغ کرکے یه ععلوم 
ال6ك کھه ؛قتص سار جانا ہے 
آگ لگ حاوے ری عیرت کو 


حاور ۔_ دے ٭ اذا 
مرغ حو خاہور ہے ہے ں‌ 


اپریل ۱۹ع 


آدمی ہوکے تو کرے ہے قصور 
تو ھی' کچھ یاد حق میں ہو مشغول 


قا اف پر ولاسا ہے ٭ یا قیوم ء٭ 


وق رار ویپْار جانا ہے 
راے اس تسیری آد مت کو 


اور سویا کرے تو اے اساں 


دربعت؟ حصرت سید کاشات علیہ الصلواء و الاحیات 


کر تاے راہسا 


۲ 
صلوات اس پہه بھيیحے حاوید 


گر حمایت کریں لہ اس کی آل 


رسےول 


جس کی لن 3 ہے سایرے ہما 
ہے حوایک٭* آہماں پہ مرغ سفید 


حمیں مرع عقفصل کے پر و مال 


در توصیف مرشد رادۂ آداق و آصف الدوله دریر الممالک نہادر 


سکےه شاە +جہاںد فقمر تمثال 
مالک ملک ٤و‏ صاحبف ىہیم 
ادشسه رادۂٗ ہمسایوں فر 
اور حصاتب وزیر آصف حاہ 


آصف الالدولهہ الوررا 


اصسطم 


اقال 
ہف اقلم 
تیعور و نار و اکر 
جس کی“ آحنز سے ہے زیادہ سپاہ 


وھ سلیماں' شکو ہا 


۱ 


وارٹ تاح و تحت 


فخضسر 


حس کے ادیٰ عسلام ہیں امرا* 





1 ن. ہی ۔ک ہم اور مط میں بھی ہے اور یہی بہتر ہے . 


٦‏ ک , م ومط . دیوے 


۳ م+ در بعت سید کاناتء مط میں صرف عت اور ک میں کوئی عوان نہیں ہے۔ 


ا پر 
٥‏ یہاں ھ ے ٭ کو ە تخفیف پڑھا چاہیہے۔ 


٦م‏ شکوہ سلیماں 


ے م کے( اکیر حیدری صاحپ ہے اسی طرح مق لکیا ہے ) 


م۸ ک وامط میں یه شعر نہیں ہے 


واے ادب؛ سبئی ُ۳ آپریل ۱۹ع 


لڑنے بھڑنے سے ذوق رکھتے ہیں مرغ بازی گا موق رکھتے ہیں 
کیوں اولی العزم کو ئه بھیسا و رزم اس کی تقریب میں ہے صورت بزم' 
ثضسل ہے حن کو ترکتازی' کا کھبل ہے ان کو مرغباری کا 
گوش دل سے یه سن لے میری بات ان میں ہیں اہیا کے چد سد صفات 
صح غ بی ہے اور شجاعت ہے اور ہمت ہے اور ضصیرت ہے 
گیوں انھوں کا سه جنگ پر ہو مزاج صرف اس قسسوم کو ہے تاح کی لاج 
در بیان شوق حود گوید 
آپ مجھے ھی بے شوق ہے اس کا که سمجهتا ہ۔وں مرغ کو عنقا 
قصد پا ی کا حب کہ کگرنا ہوں کیا ہی ڈگ لمے لیے دوهرتا"' ہسسوں 
داب اپی ضسل میں ایک" عرشظا چلتارپ رپ قدم ہوں میں برعا 
چشتان میں دیکسہ تاح غروس' چاہتا ہوں کہ لیحے اس کو ھی چوس 
در صقتٴ مرع پاے حودگوید 
شصل مسللاد مرع ہیں اپتے داد ہسداده* سرع ہیں اپنے 
پہلوادوں کی ہیں ابھوں میں صفات تک'' آاہنگراں ہے'' ان کی لات 
پاس آپے حو مرغ ہے حاوا ہے وه اسةقسد'یار کا ىائھا 





۱ ث . اس کی تقلیت میں ہے صورت کرم, م : اس کی تقلیب میں ہے صورت عرم ءا مط وگ : 
پعنی ہے اس کی ررم ایک ىرم 

۲ عط : ترگ و تاری 

٣‏ مط وک : بپرتا 

۳ یاے ىە تحعیف ہے 

٥‏ تیر رفار 

٦‏ گل ہمہر ؛ ایک قسمکا سرخ پھول حوکاھا کہلاتا ہے. 

گ م. تعریف 

۸ مراد جنگحوں بادر 

۹ م: ہے 

٠۔١۱‏ ث ؛ ہیں: م . ہے 

۲ گفٹاسپ کا بیٹا ء ایک بادشاہ جسے روشن تں سایا حاتا ہے ۔ 





واے ادب: سٹلی 


ہے و ٹیا' حو سامنے ہوتا 
بڑھ مپواسا" حسو ایک ہے لاکھا٭ 
اور رردا جصسو ایک ہے ٹا 
وہ ہے دھونکڑه وہ ایک ہے آئت 
چاہے گر چوچ سے تو یه سنڈا" 
ہیں عرص خوب حوب عال مرغ 


۰٣م‎ 


اپریل ے۱۹ع 
یلا رم کا زال' کا بٹا 
جوں عریماں' کرے ہے وه ساکھاٴ 
اس کا پل میں ہے بدھا اٹیا 
کیا کبوں اس کی حرآت و قوت 
نوڈ ڈالے سببر کا اآنہڈا 
ہے جا ان کو کہیے گر سیمرغ 


در تمپید تعریف مرزا قاسم علی خاں 


تا کہ اس کھیل یچ چیند'' سے ہو 
ہیں حو اس علم میں'' بڑے استاد 
مضدں سلمٴ و مطہر اخصلاق 
کیوں سه ہوں روشناس عام کے 
واقعی اں کا 
اں 


لد 


7 
مرع کا کھیل ہو اگر منصطسور 


مقام 


1ے 


رہے وز اہر سای ےه 


۱ م:یٹھا 

۳٣۲٢‏ پہلوانوں کے نام 

۳ بڑھمواء گ : بڑھہ منہا 

٥‏ لا۔ا. م: لاکھا یہی درست ہے۔ 


اس کے لکهنا ہوں میں قواعد کو 
ان کو اللہ رکھے ' 
محھہ پەہ مخصوص رکھتے ہیں اشفاق 
پیں وه هائی وبیر اعطم کے 
مررا قاسم على ہے ان کا ام 
انھوں ہے ھے یے فرمایا 
مرغ سازی کا سیکهہ لے دستور 


خرم و شاد 


٦‏ بریماں : ہوشگ کا بپٹا۔ رستم کے پر دادا کانام 
2 گھمسان, حگ و حدل۔رردا؛ حاوا, لاکھا وعیرہ مرعوں کے ىام ہیں۔ 


م۸ م::دھونگڑ؛ زردستت 
۹ قوی ہیکل, حواں 


. اس شعر پر مطبوءہ سحے حتم ہوحاتے ہیں‎ ٢ 


نی م. حمدء چیند . گڑ بڑہ بدمعاملگی 
۲ کے 


۳ م: کرہے 


۶ 


ہےر 1 


نواے ادب ہمبئی 

جنھیں اس فن میں خوب قابو تھا 
مرغ بازی میں سب سے فایق تھے 
تھے اجی قبا ےه گا کے وہ رفیق 
حو خلیقفة مسطور 
کرتے طاہر 
سے حو سی تقریر 


قاصسدے 
اور جو بات 


الغرض ان 


تھے 


آپریل ۱۹ع 
نام ان کا غلضے باوتیها 
یعنی اس ان میں وہ محقق تھے 
ان سے ہم سیکھتے تھے اس کا طریق 
سامتے اپنے کرتے تھے مذکور 
ان سے ہم کرتے ہیں تجھے عاہر 
میں نے منعلوم اسے کیا تحریر 


در شروع کتاب واصول جنگ باری مرغاں 


اپ وہ لکھتا ہوں میں قواعد کُل 


مرع ازوں کی ہے یہی بائی' 
گیارہویں پانی ٭ اپنا ادے رومال 
اور جو وه عحےریف ہو عاب 


مرغ کا انٹا دیکھے لے پھوٹا 
باری 
حس کے ساقی ہوں پای اے دل دار 
باندھ لے کانٹے ٹانک لبوے' پلک 


دیی پبڑے اُسے لاریے 


در ىان حوڈے 


جوڑ مرغوں* کا تپ سدھے ہے اجی 
۱ ج- آگے چل 


آ۲ کے تل ل0 
دس پای 
ہو فاحال 


تاىه دے یٹھے کوئی 
مثلاً .ہو چکے ‏ ہوں 
اگلے ہے پھر ٹڑایا 
حس کے باقی ہوں پائی اے صاحب؟ 
تو عرض اسے لوتا 
شدت اگلا کرے تو ہے یه عیب 
تار 
ہے یھ حاری سلف سے آج تلک 


اٰس ہے س 


ان ہے 0 فی کیا تو -4 


ستن مرعاں 


جب کہ دونوں طرف کی ہو مرضی 


۲ء. مرع بازوں کی ہے یہی پا ی مثلاً ہوں چکی ہوں دس پالی 


۳م" پل 


م: حس کی باقی ہوں پا ی اےصاحب دراصل یہ لفط ہپانیە ہے . مرغ ہاری کی اصطلاح‌میں 
اس وقفے کو کہتے ہیں حس میں مرغ بساز اپنے اپنے رخمی مرغوں کو پھوٹکنے ہ ان پر پائی 
کی پھوپاریں ہینے اور تازہ دم کر نے کے لیے آٹھا لیتے ہیں. 

۵٥‏ 1 جس کی" باقی ہوں پا ی اے دل دار ان لے کیا سےو اور غضدار 


٦‏ م: دیوے 
2 م:ڈنگ 
۸ ع: مرغاں 





مراے آدپء ببئی ۳ اپریل ۱ع 


چاہیے یوں ہی ڈالنضا ڈنکا' جس سے راون' کی کاپ اٹھے لنکا 
نہیں کوئی کرے حو ڈنکے کے' بعد.: نو ویہاں یوں' گر جیسے حیسے رعد 
لحے نازی اس سے ہو کے حریف اس میں یکساں ہیں سب وی و ضیف 
اور جو دویوں طرف کی مرصی ہو که نہیں ب لڑاتے جانے دو 
تو نہ اس کو حطر مہ اس کو ظفر ترک 8دت ہے اس گھڑی بہار 


در ىیان ستں کا ٹایا٭ 


ہے یں گاٹے بابدصے کا طور اس کو تو اپے دل میں کرلے عور 
دووں مرعوں کے کانٹوں کی اآہیاں کیحے سوہن' سے حوب سی پکساں 
اور ٹھے؛ حو ہوں یىی والے ان کو س لے کے حھٹ رگڑ ڈالے 
ایک کیرے کی چار پٹی پھاڑ مرع بازوں کے کھیل کو لے ناڈ 
دو تو ہے کے واسطے لے لے دو اسی میں سے دوسرے کو دے 
دھحیاں آئیہ آلی ٹپ کر کر بادھہ مضبوط کاٹوں کے اوہر 


آیاں کاٹوں کی ہوں تہوں۸ کے یچ کچھ یه رہ حائے اس میں اوچ 7 یچ 
پر مہ ڈورا اہی کے اوپر آئے کہیں ایسا نہ ہو اناڑی کرائے* 
در ہاں تمین پای ۱ 

کل مقرر یں اس میں پانی'' دس اس کے آگے جو ہو کسی کو پوس 

۱ مرعوں کے لات مارہے اور حملہ کر نے کو بھی کہتے ہیں‌اوراعلان؛ منادی اورڈھڈورے کے 
معی میں ھی استععال ہوا ہیں ؛ مرغوں کی ىاری مقرر ہوناء 

۲م کے 

۳ م: گے مدارد 

۳ وہ یگرجے 

.2 در یاں کا ٹاپا 

٦‏ ری 

22 : ہی 

۸ ٹھونگے 1 

۹ م ۔کھائے 

۴ م: پالی 


تو وه رومال دے کے پای' اک اور 


یوں لڑائی' کو ہے لڑا سکنا 
گر الیاوے تو بارے پھر بازی 


در ىیان ترکردن روم 


لڑنے میں مرغ کے اگر روسال 
ایک پائی' وہ 
چپ کے ' سے ترکرے جو وہ وقت مصاف 
کرے رومال کو چھپاکے حو تر 
نہیں کچھ چاہیے وہاں نکرار 
رومالوں کو ملا کے عیاں 


پارحاوعے وہیں 


دویوں 


در بیان احتیاط عدم 


طمع کو شر پھ ٹےو نەکر مرؤوت 


کھیچ تا شرکرے' نه کوئی شریر 
ایک اپ طسرف اور ایک ادھر 
کیوں قسایا میں ہاتھ نہ ڑولیں 


۱: پاکی 

۳۲ : لڑانے 

۳ م: مر غ کو پھر اٹھانہیں سکتا۔_ 
۳ ن : پانی میں: م : پانی وہ 

۵ء ہیں 

٦‏ م: چپ کے 

ے پاے ںہ تخقیف ہے. 

۸ء : پالی 

۹ ء: مرغ پیشہ ہی ہیں لڑائے عوب 
١‏ م: کر کے 

۹۱ م: آدھی کر کے 

٢‏ لکیریں پر 


۲۴۱ 


اپریل ے۱۹ عم 
چھوڑ سکتا کے مرغ کو فُ الفور 
مرغ کو پھر نہیں تھا سکتا' 


کچھ نہیں کام آئی ہم سازی 


ال در عین حنگ 


کوئی لیو بھگا نو پھر ف الحال 
پر جو دونوں کی ہو خوشی آآو نہیں* 
وہ بھی ایک“ پانی“ ہارجاوے صاف 
اور قسم کھاکے جاوے صاف مکر 
یھی تدسیر ہے که ہو لاچار 
سب کے آگے نچوڑ ڈالے نہاںد 


شرو شد ت ہے حا 


مرغ ہےثر ہی ہیں لڑانے خوب* 
آدھ گر کے'' مفاصلے سے لکیر 
حیر سے تاکہ دیکھیں مه شثر 


: بت 
مرع دونوں لکسسیر میں" چھوٹیں 


نولے اذب؛ ہمبتی ۳" اپریل ے6۱۹ 
در بیان رفتن چشم مرغ 
عسسیرکے مرغ کی گئی ہو جو چشم تو تجھے وہاں نہیں ہے لازم خشم 
دوسرے شحص کے نے دل کوتوڈڑ ‏ آنکھ کانی' چاکے مرغ کو چھوڑ 
در ىان آمدن یم بازوے مرع یر مرغ دیگر 
ایک ت آدما نازو آیا ہو گر دوسرے حانور کی گردن ر2 
ہے حریف ایک ہاتھ ت ار" کک سو چاہے تو لیوے بازو انار 


اور سے دوبوں لگادے اہے ہاتھھہ پار پاو؟ کی پھر ہے اس کے ساتھہ 


در ان آمیں تمام باروے مرغ پر مرع دیگر 
سارا"' عارو حسو مرع کی گردں ڈھاپ لیو سسو پھر ہے وہاں قدغن* 
کہ سہ چھبڑے کوئی مہ ہاتھھ لگا اور سو چھیڑسے تو پا ی' پارہی جاے 
در ہاں آمدث پر در دہن مرغ 
آگیا ہووےہ مسے“ٴ میں مرع کے پر تو الگ کھیچ لیوے جھٹکے سے پر* 


شر طٰ ہے احتیساط اٰس ہیں ولے دوسرے ھمر عَ کو ٦‏ ہساتھہ لگے 


در نیاں حراے مرع ناز شریر* 
گر شسرارت سے مرع بار ہے ہاتھ ھارا ہو مرغ کو تو اس کے ساتھ 
اس کو پا ی سے کیجیے اہر اور کہیے کهە دور گیدی خر 
٦م‏ ایک کالے 
٢۳‏ م. مختیار 
۳ م. پای 
..- . سارے 
٥‏ ڈھاپ لیوے تو واں په ہے قد 
٦ں‏ پای ‏ م پا ی . یہاں یہی درست معلوم ہوتا ہے 
ف4 موٹ عو 
۸م چچکے 


۹ ماشدہ 


نواے ادب ءہمبئی 


۴٣۳‏ اپریل ۰ع 


در پان برداشتن مرع 


مرغ دوبوں جو کرتے' جنگ و حدال 
مارتا لات مرغ کو ٤و‏ جسو 
گھیل کی ہات ہے یہی لا رہلتس 


٭٭ اٹھے حد سے تو ہے٣‏ پائی کی پار 


حسد یہ پسا یل کی پہنچے ہوں فا حال 
جروچ سے اپنی پکڑے ہو اس کو 
وہاں' اٹھا انا کچھ نہیں ہے عیب 
وا ربسا عہذاب الار 


در ىیان آہدن دم مرغ رحد پا نی 


ہے وہ غضار حس کے مرغ کی دم 
نے المارے و پا که لیرے ایا 


لگے پا ل کی حد سے اےے مردم 
پار جیتٹ اس میں کچھ نہیں اصلا 
وہ اآلٹہارے ت۶ ہال“ بس پارے 


خی دو بانی“ ہارے و ہے شک 


اس میں کرنی یٹ گو ہے تک تک 


کب" چھڑاتے ہیں چشم مرغ سے حاگک عسین لڑنے میں ہے جہیں ادراک 


اور* پر ق نہیں مضائش ےه 


رکھتے حائر ہیں' اس کو اہل ہر 


در یان ر‫ آمدن خار مرغ ار ىیروں پارچه در عین جنگ 


مرح کا لڑبے میں جو پھوٹا خار ہو گیا ہووے'' سب تہوں؟' کے پار 


۱ م: کرے 

۲ م: واد ء ن : وہاں 
۳۴۳.: بھی پاپی 

۳م :وہ 

ك م:اٹھاوے 

٦‏ : پانی م: پالی 
ے م : پالی 


۸۔۹ یە دوبوں شعرہ ن ) میں نہیں ہیں 


١‏ ۴ نہیں 
6 ن؛ہو 


۲ ٹھونگے 








نواے ادب ؛ بمبئی 

آامی عیيِ کا حا دبوے 
گھول کر کاٹے دیکھ لجے" ی4 ھید 
. .۔ ۲ 

تو تو ال پای' بارھہ دو 
گاٹے کھلوائےے غیور سے لیکن 


اور اک تپ" بھی ارہ گی ہو اگر 
گاٹے پھر کہھول باسدھیے*“ ووہیں 


۲۳" اپریل ۲ع 


نہوں' کا پهوتا بتا دهبسرے 
سے تہوں' کے جو وار پار ہوں چھید 
ورہ پھر أُلی پارٴ ہے اس کو 
اس میں نہر ہے رات ×۶5 یا ہن 
نو ہیں پھوٹا حارگ“ اے دلبر 
حس میں اآگلے کے دل کو ہو نسکیں 


در یاں شپ پر آمدن غخار 


گا اگر شہ 
دونوں راصی ہوں وہاں تو خلطه ' کی راہ 
کیوں صث لمهہ مفت کا ناندھے!' 


باحد ی4 ہوا 


یع پھوٹا“ ہے کاشا مرغ کا 
کچھ ہیں ہے مضابقه باللہ 
پھر ئے سر سے گھول گر باندھے 


در نیان کاری حوردتن مرغ 


لگ 
ووبپیں پٗر 
پڑے حو پھڑک 
حھٹ پھڑا دیعے اس سے چونچ سے چونچ 
١‏ ٹھونگا نوٹا 

۳ لیوے 

۳م ' ٹھونگے 

۷۷ مم بای 

٥‏ اولی'پارہے 

٦‏ م اورایک ب ھی رہ گیا ہواگر 

ے‌ م٠‏ ٹوٹا 

.. باندھ. آئے وہں 

۹م ٹروٹا 

۰٠ء‏ حلط 


اور 


اگر 


دوسرا_ لے 


مرغ کے 
اٹا نو 
حاور حف 4 حا 


کاری 


ے 


اس کو میداں سے حھٹ طراری 
پالی'' پارے یه بات ہے طاہر 
تو اسے حفد چاٹ' کے 
اور کہہے کہ تو بی پھاہے وپ" 


دھڑک 


۱م : نابندھے؛ قصه باندھنا قصه چھیڑنا ء شروع کرنا 


۷ ن پائی 
ارہ چانکی نە دھڑک 
۳ء : یہ شعرندارد 


نواے ادب؛: ہمیشی 


کاری کھائے 4 گر الا لیوے 
اس میں پل کی اس کو ہار نہیں 


آپریل ۲ع 


حد سے پاپی کی اور لگ دیروے 
اور نسکرار ریتہسار نسییں' 


در بیان سہستن مرغ باز در عین پا ی 


بیٹھ پالل ہی میں کیے'وە جو یوں 
دیجیے اس کو مہلت آدھ گھڑی؟ 
ہے وه مہلت کی قدر کا تار 


چاہے آلے کی گولانكن رت وڑے 
اس' کے پہلے حو دیوےہ مرغ کو چھوڑ 
تو ہے معمول* نزد اپل نسیر 
اس کی ہے اطلاع مرغ اگر 


سن لے پھر میرے اسے رفیق شفیق 
7 
گیارہویں پانی'' کر کے دم سازی 


پھر اسے پھونک؟ کر لگانا ہوں 

مصیبت غریب پر ہے پڑی* 
اس میں ایاں نہیں ہے کچھ نکرار 
چاہے مسرغ کو سامتے چھوڑے 
یا کہ گول دے کھو ندی* آلے سے توڑ 


پالیل* ہے شبپ پھر وہ پارے عریر 
ہار پانی:' کی ہے اسے تحقبق 
مرحم اپنا چہوے" سودے بازی 


در پیسان مرع کشتہ شذن عرعو احکام ١و‏ 


لڑتے لڑتے جو مرغ مر حاوے؟' 





۲ ۳إ نہیں ہے 


دوسرا د4 گہراوے" 


چاہیے 


۳ م: ٹوک پھونکا : مرغ باری کی اصطلاح ہے ؛ مرغوں کی کوفت مٹاىے کا ایک طریقمه 


۲ م: کہ و کھڑے 


٥‏ م٠‏ ہی پڑے 


٦۔‏ اس کے پہلے جو مرغ کو دے چھوڑ 


ے‫ گھوندنا : پانوؤں سے مسدا 
۸ء: معلوم 

۹ پانی 

ریت مخ پا ی 

۲١‏ م: پا ی 

۲ م: چھوڑے 

٣‏ م: جائے 


ا م: گھبرائے 


۳ کە گرلی دےکیوں ز4 دےآ لے سے توڑ 


بواے ادبء ہمبٹی ٦‏ اپریل ے۶۱۹ 


کر دے ٹکھکف' پر اس کو ووہیں' کھڑا اوررٹک حی کو اپنے کرلے کڑا 
دوسر١‏ ڈنکا ڈالےء - لات بجزعہ تو یہ ىاری کے دینے پر پ اڑے' 
ڈنکے اور لات کی بہ ٹہھیرے تو هر رار رہے وہاں دوو 
ہ ہوئی حیت پار کچھ مطلق مٹ گی ہم دگر جو تھی زق زق" 
ٹر بیانن منم آمدن سردما دیگر درو پا یل 
چاہیے یہ کہ مرأ' باروں سواہ کوئی پای میں اہ عزیز مہ جائے 
یا وه دو مرغ بار حاویں اور حو کہ کاٹوں کے دیکھ لیویں“ طور 
یا جو پا یل کے رنگ (کو) ناڑیں ہہم اس طور حنگ کو تاڑیں 
در یاں شب مدں در حنگ۸ 
رات پوحاوےہ اس میں تو ور واں ىا چار ہے یہ بات صرور 
چار مشعاچی پلل میں حاویں مثعلیں گرد و یش دکھلاویں* 
رکھیں ایا سی روشی کو حايچ کہ ھ مرعوں کو پہنچے مطلق آچ 
یھ لگے مرعوں کو کہیں مشعل کہ سادا کچھ اور آوےےہ خلل 
یسی آپس میں ہووے دوت دبک' اور برپا ہو مفت کی تک تک 
ایر ترکیں يہ کر ہے سوجھی ؟ کے'' حاضر ہوں آٹھك مثعلچی 


۱ء تھے لٹکھکٹی ہ تین لکڑیاں حں سے ىاندھ, کرمحر موں کوسرا دیتے ہیں۔ 
۲م وہ 

۴۳۴ دوسرا اں کا والا لات حڑے تو یه باری کے دہے پر ہی اڑے 
ا م رق رف 

٥‏ .سح آمدں مردماں دیگردروں پاپپی 

٦‏ م* مرغ از 

ےن لرے 

۸ م: در پان شب خوں بعد مگ 

۱۹ء مصرعے مقدم ۵ موحر ہیں 

١‏ م: دنک دوت دہک : امت علامت 

)۲ م: گے 


نواے ادب۶ سبئی 


چار تر ہرویں چار کووں پر 
مرغ لگتے میں اور بھاگتے میں' 
بچ پال کے اس گ۰ھڑی آنا 
گو بڑزا آدمی ہو یا سردار 


کھیل سے یه بعمعیہد ہے حضرت 
. ہے ۲۴ 
دوسری ار یوں ہی ہو تو غرض 


کوئی اس بات سے حو ہو اہر 


۲ آپریل ۶۱۹۱ 


اور ہوںك چار پائی کے اہر 
دور سے دیکھیں 
جو کہ ہیں دابا 
کرہی یہ نکرار 


۳ 
سے بر یی حرکت 


سب کو لازم ہے 
عیب رکھتے ہیں 
چاہیے اس سے 
٢١۵,‏ ] 
ی4 ہسسوئی ‏ آپ 
دیں روپے پانچ پھر وہ اس کے عوض 
کھیل کا ترک اس سے ہے بب 


در یاں مع گفنگوے ہے حا 


٭ کڑکے بان رعد وبرق 
باادب بات کیسل کی“ کہے 
بولنا مسرغباز کا بےحا 
اور ولے تو جس کا ہے وکر 
چاہیے اس کو دیوے ایسی سرا 
اس کا آفا کرے نہ گر تمہ 
چاہیے حاصروں کی آعف کی صف 
تاڑ اس کے مزاج کا گھر گھاٹ 


چاہیے رکھیے مرنسےه کا فرق 
اور آی" ٭ ہسوتو چپ رہیے 
کسی سردار سے اچہا 
اس کو لازم ہے ہسو خھا اس پر 
کہ وہ اس بات کا الھاوے مزا 


ہسیں 


تو ہایت ہے کھیلی ہیں ہہ کریم٭ 
ہوں سب اس مرد آدمی کی طرف 
کھیل سے اس کے دل کو کیجے اچاٹ“ 


در یاں نمودن مکان" علیحدہ براے نیمار مرعاں 


اور لازم ہے ایک ٭ حلدا و مکاں 


مرع ؟کرکے سیکے حاویں جہاں 





١‏ ن : مرع لگئے ہیں اوربھاگنے ہیں 
۲: وے 

۳ٹ بڑی 

۳م:عرض 

٥م‏ :کے 

٦م‏ آتے 

ۓ م: کھیل سے اس کے دل کو لُجے چاٹ 
۶۸: مکان علحدہ نمودن 


۹ باے رو تیفۂ 


وواعے اآدپيی ہ می 


چونچ موے' جہاں کہ باندھہ سکسیں 
رکھیں گودی میں اپے مرغوں کو ڈھانک 
یا دوائیں کچھ ان کو دیویں کھسلا 
یا کہ سرمہ دیں ان کی آنکھوں میں ڈال 
لیک کاثوں ہے" ما 
اس میں ہہوتی گڑڈھتف گفت و شید 


کچھ دوا 


مرع گا ارو لوٹ حایے تو 
مرع کا اگر حاری 
کچھ ہیں ہے مضایقه اس کا 
لاکے'“ بابندھے یہ بات ہے ءسوع 


سو لہو 


0 ل 
در بیان تعداد حوڑ ہاے 


حوڑ اگر ایک ہووے یا دو ہوں 
نا حدے کےە ہوں بندھے چھہ جوڑ 
پاچ پاہی تک ایک ایک کے ععد 
فرق دو دو گھڑی ہو پائی' کا 


۱ ُ حڑےے 
۲ م: تاکە 
۳ م۰ ۴ 


۳ مع ہے 


"۸_ 


اپرہل ۰ع 


چاپیں حسو مرغ باز اپنے بکیں 
یاکە' پلکوں کو لیویں ان کی ڈٹانک 
مطلق اں چسیزوں کا ہیں ہے گلا 
حس طرجح چاہیں لیویں اپنے سنھال 
قیا مت یی" بے نکل جلا 
کھیل کی راہ ہے پہ بات سید“ 
کیا حلل ہے سمیٹ لے اس کو" 
تو دوا علیے وہاں“ شاچاری 
پر حو چاہے کے ڈوراٴ یا کیڑا 


عذر ہرگز 


ہے 


نہیں وہاں سموع 
عر عاں 
تین ہوں چار پانيچ ہوں جو پہوں 


, . کت 
تو بھی پالی میں پرتے پھرتے'ٴ چھوڑ 


آیا جا با کر پں سا ھے سعصگں 
مقاضا ہے ی4 قدر د آی ۴ 


۵م : اس میں آدھا مصرع اگلے شمر کا تل ہو گیاہے اور بعدکا شعرنقل سے رہ گیاہے ۔ 


٦‏ م: بدارد 

ے م؛:واں 

۸ء : دوڑ آیا کپڑا 
۹ م: لاکھے 

ہ٠١‏ ن: جخوڑی باے 
؛ پر سے بہرے 


: ہوئے کا 


نواے ادب, ہمپٹی ۰۸ آپریل ے۶۱۹ 


پر' کھلاڑی کو طور يہ باتا یوھیں ایک آتا ایک ہو جاتا 


چھٹے پای' سے تین تین گھڑی چاہیے دیر کیوںداکە پھر ہے کڑی 
در ىبان قواعد احیر شب 


یپ استاد نے کپیں ہے بات جب گھڑی پاچ ارہ گئی ہو رات 
دونوں مرغوں کے" صابح تار ہیں پھر اس 'آن فاعل ور ار 
شوق سے مرغوں کو سلا رکهیں دو گھڑی دن تلک حدا رکھیں 
اس سے آگے حو اور ھی ہودیر تو وہ عاید ہے پار پای* کی پھیر 
ابر اگر ہو اجازت طرین تو گھڑی چار پايچ کیجیے چین 
بھی دستورں ہے بی معمول'' دوبوں راضی ہوں جو کہیں سو قبول 
ہمدگر کی تہ ہو رصامدی جس میں وہ بات ہے چپڑ غیندی“ 


در یان سش پر مرغاں بعد شروع ڈکا وودرست نمودن خار 


ڈیکا حب پڑچکا ہو مرفے پر دوسرا چاہے ٹولے* باندھے 7-7 
چھیلیے' يیٹھے اپنے مرغ کے غاد تو پر الہ کیحے تکرار 
شرط کری' ہو پہلے سے تو سند'' نا ماسب ہے آگے جد اور کد 


۱ م: ہے 

۲م : پای 

وگ.۰٣۳‎ 

ان م : اسے 

۵ ٘ : پان ی 

۳۲م ملول 

ےم حیرخندی ء چپژخمدی: یررہ ء سعلی 
۸ م: تولے 

۹ء : چھیلے 

۰٠ء‏ .ری 


۱ مع سپند 





واے آدبے: بمیّتی ۰٠‏ آپریل ۲ع 
در سال بازی بستن مرع باراں 


ہووت حو کوئی مرع تاڑزی پر اس پہ لام ہے باندھق یہ کمر' 
دو روپے سے بندے پ٭ پاری ریاد اس میں گووە خفا ہو یا' ہو شاد 
ہے ہایت روہے وہ تین ہدے ائدہ کیا کە ملک چٹ بدے ‏ 
اس سے آگے ادے نو ہے نفصیح ہیں رکھتے ہیں اس کی بازی صحیح 
جتے کا مرع ار ہو وگر دھبان رکھے وه لی آسسد پر" 
اک اس کا ہں اگر چاہا ہد ديا اس ہے آدھا درماہا 
اور اس سے زباده حهوٹ ہے ات آٹھویں رور ہسوگی مکی لات 
نازی یب تک ب٭ آوے آٹھویں دں پھر لڑاا حرام ہے ١س‏ بن 
در نیہاں تصدیر گمگار 
ہے گتہگار کا بہی' اصاف کے ایک با حوم مصاف 
پیر حو قصر ہووے بار دگر کرے عمهہ وہ جس کا ہو نوکر 
اور سردار اس کا دیوے جو ڈال اسب کو لارم ہے دیویں اس کو نکال 
کریں اہر اسے حوبلی سے کہ وہ دتر ہے دھیے قیل سے“ 
در ہاں حگ حار تراشیدہ۸ 
چھیلے! کاٹوں ھی مرع لڑتے ہیں لایں کها کیا ہم پچھڑنے ہیں 


دھحیوں کا ہی ہے کچھہ عدکور اور سب کچھ ہے ویساہی دستور 


٦م‏ بابدھ لے یە کمر 

٢۲‏ م: یا که ہووے شاد 

۳ م: یەشعر دارد 

٣م‏ . دھبان آگے وہ اہی آید پر 

٥م‏ ہو کےسکے 

یو٠‎ ٦ 

ك3 م : کریں باہراسے ملمے سے کہ وہ تدیموہے ( ) لے سے 
۸ م٠‏ عوان ندارد 


۹ م: چھلے 


واے ادبء بمبئی 


اس کی بھی ہے اسی طرح کی ریت 
چا ہیے 


لیے جتیق بازی بد 


۵٥‏ اپریل ۱۹۲م 


ہے اسی ڈھب کی پار ویسی جیت 


ہے جوا منہہ گا بات ہے ہہ سد 


در بیان جنگ مرعاں ہا حارپاے اپنیں! 


اوہے کاشوں کا اور ہے' ایک کھیل 
انگریر نے -بکالا ہے 
اس کو کائٹے انگریزی 
مرع اس میں سىه پنیا لڑنا ہے 
حد سے پا ی کی٭ اں کو ہاتھوں پر 
لیے دیٹتے ‏ نہیں پر اصلا آص پر 
دونوں مرغے جو کھاتے کھاتے مار 


سو وہ 


چا ہیے 


مرغ کے می میں کرتے ہیں بنی* 
چاہیے اگلے کی پر اس میں را 
مرغ جں شخص ' کا کە جاوے مر 
لگ گیا مرگ'' کا ہے حب کا ٹا 


پھر تو جھگڑا رہا 


وائنی جس کو جنگ سے ہے' میل 
اچھے سے اچھا مرغ پا لا کے 
که دھواں دھار جں کی ہواتیری 
لائیں کرچوں کی طرح جڑتا ہے 
لیے آنے ہیں پا ی کے 
پوڑ پھڑا دیٹے ہیں :پر حز و حر" 
تھک کھڑے ہوں تو وہاں“ ىہ حیت نە پار 
نا علیل' بدھے نے لوہو کی 
آگے جو کچھ کہ ہو تو حکم ضا 
یا کہ چھٹ حاو بھاگ قیں قیں کر 
نہ کچھ جھاٹا"' 


ا در 


ىڑزھ ٢‏ دی ہمیٹتی 


وو ازم ہے 7 دری ربیی ‏ اض میں کچھ بات چیت اور 


بعدگر وہاں > اطم ہی' (ہے) ہم 


۲۷ہ 


'پریل ٦ء۱۹ع‏ 


ہیں 
ہے قصے تھے ہوگئے سب حم 


در بیان خائمۂ کتاب گوہد" 


آفریں ناد مع اشا و اہ 
سخت قصے' گڈتفب گڈھٹب چھبڑے 
ھل*ٴ حق سے پوئی کتاب تمام 
با اہی تو ہخش مسےمری مراد 
رکھا سلیماں شکوہ کے مر تاج 
ہو صیت اس کو تح و فروزی 


2 
رسوم 


سب نلک آسماں ہو اور رمیں 
حب تلک زہرہ ہووے اور ناہید 
آصف الدواہ 1 سلاا مت رکھ 


ہووے حب تک حہاں میں کہد ر اط 


حے تلک ہو قیام دوراں کو 
نار الما :حق شا جوف 
راد شا یہت گریں وزیر رہیں 
دیوے ا١س‏ کو حراح قبیصر روم 


٠ ٦‏ ہمدگر واں ىہ لم ہے ىہ ستم 
۳ م: در بیان حواتمة کات 

۳م : مرقوم 

٣م‏ قعه 

٥ن‏ : فضل سے حق کے الح 
٦م‏ : گے 

ے‫ مم ہنی وبا کە الالعباد 


سرجا جزا ک ال 


سرحبا 


بن سے توئے صب کیے منظوم 


اذ کے سلحماے تونے ا خٹُھیڑے 
کر دعا پر آبف آگے" عتم کلام 
ھغ نی و اله الا مجادۂ؛ 
دیویں سب ادشاہ اس کو غخراج 
سالطت حلد اس کو ہو روزی 
حب تلک مشاری ہو اور پرویں 
حب نتلک ماہ ہووے اور حورشید 
اس کی دول کو تا قیامت رکھ 
رہے حاصل اسے سرور و بشاط 
رکھا سلامت مرےےہ سلیماں کو 
ت٭ سلیعابںد شکوہ اور آصف 


اور رفیق ان کے سس امیر ر ہیں 


رع امسکوں ہو اس کے سب عکوم 


زراے (دبء ہمیبشی ك۳ 
2 آپریل ۱۹ع 


حنیف“ دقوی 


تاریخی مادے 


شاعری میں حن صنعتوں کو کمال فن کے مطاہرے کے سلسلے میں کافی اب مد 
حاصل‌رہی ہے ان میں ایک تاریخگوئی کی صعت بھی ہے. یہ صعت ایک خاص قسم 
کے مراح اور القضاط کے استحاب اور اں کی شست کے ایک عخاص سلیقھے کا 
مطاله کرتی ہے یہی وجه ہے که حہاں عض اہل ذوق نے اس صعت یا فی سے 
اپہے غیرمعمول شف کی نا پر تاریخگوئی کے عدیم اللشال ہمونے پیش کرکے اس 
کے اعشار کو بڑھایا اور اہی صلاحیتوں کو سوایا ہےء وہیں عض ایسے فکار جں 
کی ذہات و طباعی کی قسم کھائی حاسکتی ہے اس رام میں لڑکھڑاتے ہوئے چلے 
سے بھی عاحر طر آنے ہیں مشاہیر اسانذہ میں عالب کی مثال ہمارے پیش طر 
ہے. رواج زمھانه کی پاسدیء احباب اور تلامذہ کی فرمایشیں. ذانی اغراض و 
مقاصد اور وقسی مصلحتیں انھیں تاریحگوئی کی طرف مائسل کرتی تھیں لیکں اد کی 
افناد طمع کسی صورت ان کا ساتھ دیے پر آمادہ ٭ ہوتی تھی . چنابچہ اں مطالات 
کی تممیل میں کبھی آںکو کسی دوست کی توجە کا سپارا ایا پڑتا تھاء کبھی تعمبه و 
سخرجه کے گورکھہ دھندوں میں ا جھ, کر راہ حات تلاش کرنا پڑتی تھی اور کبھی 
جب کوئی صورت نہ س پڑتی تو س تاویحگوئی کی بےاعشاری کا عدر رکھ کر بڑی 
خوبصورتی کے ساتھہ پہلو بچاجائے تھے. ضرورت اور حالات کے تحت تاریحگوئی 
کی طرف ان کے میلان کا اادارہ ایک خط موسومهہ حکیم سید احمد حسن مودودی 





3 ڈاکڑر حنیف سقوی ؛ ام. اھ ؛ پی اچ .ڈی؛ استاد شعبة اردو, ہنارس ہندو یونی ور سٹی ٠‏ 
واراسی ( یو پی٠).‏ 


واے ادب: ستی ۲ اپربل ۱ء۱۹ع 


دی حو آپ نے لکھا ہے کہ نواب صاحب ( میر ابراہیم علی خاں 
وھا سہسوانی؛ ریس ڑودہ. شاگرد عاف ) کے ہاں اس ہینے میی 
لڑکا پیدا ہونے والا ہے؛ مھ کو تاریخ تولد کا حیال رہے گا . جس آپ 
کی تحریر سے :وید تولد معلوم کر لوں گا تب قطعہ یا رباعی حو کچھ 
ہوگی ہوگی ؛ وہ بھیح دوں‌گا م' 
مادۂ تاریح کی لی تلاش میں ا ہے عحر طیعت اور دوسٹوں کے تعاون کا اعتراف 

مررا علاء الدین علائی ک ے ام ایک خط میں اس طرح کرتے ہیں ۔ 

٭ اس کو سے حاتے ہیں‌که میں ماد تاریح نکالنے میں عاجز ہوں . 
لوگوں کے دلے ہوئے مادے طم کردیتا ہوں اور -حو مادہ اپنی طیمت 
سے پیدا کرنا ہوں ء و سیشار پر ہوا کرتا ہے "٥٦‏ 
ایک دوسرے حط میں میاں داد حاں سیاح کو لکھتے ہیں : 

٭ میں سی ناربح گوئی اور معما سے ہیگانہ محض ہوں . اردو زبان 
میں کوئی تاربج مبیری به٭ سی ہوگی ۔ فارسی کے دیواں میں دو چار 
تاریحیں ہیں . اں کا حال یہ ہے کہ ماد اوروں کا اور اشعار میرے 
ہیں حساب سے میرا سی گھراتا ہے دو ایک دوست ایسے تھے 
کہ اگر حاحت ہوتی تو عادۂ تاریم وہ مجھے ڈھونڈ لادیتے, موزوں 
میں کرتا اور اگر آپ سے (اصل سے) مادہ کی فکر کی ہے اور 
بی حساب حمل منطور رکھا ہے تو ایسے ایسے تعمیے اور تخرجے 
آگئے ہیں کە وہ تاریخ ہسی کے قاىل ہوگئی ہے" 

پرگوپال نعنه کے ۸ لے ایک حط کی اس عصارت سے طاہر ہوتا ہے 

ہن تاریح گوئی کو دوں مر شاعری حانتا ہوں اور شہادی طرح 
سے یه یىی میرا عقیدہ نہیں ہے 1 تاریج وزنذات لکھتے سے اداے 
(حق) حنت ہوتا ہے "٥.‏ 








۱ اردوے معلی ء شیح سارک علی اینڈ سر ء لاہورء ے۱۹۳2ع ء ص ۱۸۲ 
٢‏ ایعاآًءص ۳٣۳‏ 

۲۸٦٣-۸ء ابآ ص‎ ٣ 

۸۲ اباًء ص‎ ٣ 


واے ادب ؛ بمبئی ٥٥‏ اپرہل ۲ع 


غالب کے اٰس خیال کو کھ تاریخ گوئی کا فضسں ٭ دون مرتبة شاعری؛ ہے ؛: 
مق وعن تسلیم کرلیا جائے ء تس بھی اس سے اس کی اہمیت پر حرف ہیں آنا۔ 
کیوں کہ اس حقیقت سے قطع نطر کے باوحود که عام حالات میں ایک عام انسان 
کے لیے تاریخ کے مصرع آہم واقعات و حادثات کے سه یاد رکھٹے میں بہت مددگار 
ثات ہوٹے ہیں ء ادب و تاریخ کے دائرۂ عمل میں بھی غالص تحقیقی بقطہ نطر سے 
ان کی افادیی مسلم ہے ۔ ڈاکر سید شیہرا حسن و ہروی انیسویں صدی کے لکھؤ 
میں تاریح گوئی کے فروغ اور میلان عام پر آبصرہ کرتے ہوئے لکھتے ہیں : 

٭ یہ افراط چساہے جس قسدر بھی مضول ہوء مگر اس کا ایک 

فائدہ مند پہلو یه تھا کہ آح ہت سے واقعات اور سوانح کے رمانۂ وقوع 

سے مطلع ہو ہے 6 واجد ذریعه یھی قطعات ناریح ہیں لا شیہ تاریخ 

ادب اردو کی تدویں میں فقطمات تارح سے عیر معموئی استفادہ کیا گیا 

ہے اور آبندہ بھی تمین رعابہ کے لیے تاریخیں بہتریں اور معٹر ذریعه 

ثادت ہوں گی ۔ اردو کے ہت سے شاعروں کی ووات کا علم آج پرگر 

ىہ ہوسکتاء اگر اتعاقاً کوئی شاعر اں کی وفات کا قطعۂ تاریخ ہ نظم 

کر گیا ہوتا اس طرح قطمات تاریخگوبا ض کاروں کا تحفہ ہیں حو وہ 

آ دہ آنے والیے مورخین کے لیے چھوڑگئے ہیں ے' 


کسی حاص دور کے حالات و واقعات کی تحقیق و دریافت کے سلسلے میں 
معاصر مورحین اور ونائع نگاروں کے یانات کو مسب سے زیادہ اہمیت دی حاتی ہے 
لیکں مورح یسا وقائم گار کو عمر کا ایک قامل لحاظ حصه صرف کرئے اور پت 
سے مفادات اور مصلحثوں کو حق و صداقت کی قربانگاہ پر چڑھادیے کے عد 
اعشار و اسشاد کی سند حاصل ہوٹی ہے ؛ جب کھ تاریح گو بہت تھوڑے سے وقت 
کی قربانی اور تھوڑی سی کوشش و کاوش کے بعد تعصب: حبه داریء مصاحت کوشی 
اور اس قسم کے تمام شکوک و شمہات سے االاتر رەکر اس ملصب الند میں اس کا 
شریک و سپیم س خاتا ہے . اس کے علاوہ مورخ یا وقائع بگار کی کوششیں عموما 
کسی غاص موضسوع یا خصوص وعیت کے واقعات کی تنقیح و تحریر تک محدود 


۱ ناخ ص ۲٢٢-٦٢‏ 


واے ادب؛؟ سنی ٥٥‏ اپریل ۲ع 


رہی ہیں. عام لوگوں کی روزعرہ زندگی میں پیش آنے والے معمولی واقعات کو وہ 
عیر اہم سمجھ کر طرانداز کردیتا ہےء جب کہ تاریخ گوئی سے شعف رکھنے والے 
اہی معمول واقعات کو اپی فسکر کا موصوع بناکر اہیں تاریخ کے صفحات میں 
محوظ کردیٹے ہیں اور ان کی یوے تطاہر معمول نظر آہے وا ی کاوشیں مستقبل میں 
معلوم واقعات کی تعیر و تشریح اور ىا معلوم حقائق کی تحقیق و دریافت میں غیرمعمول 
اہمیت اور فیصله کں ٹائح کی حامل قرار پاتی ہیں 


ماده تاریخ کی سب سے بڑی حوبی یہ تصور کی جاتی ہے کہ وہ جس حاص 
واقھے سے تعلق رکھتا ہوء اس کا پوری طرح صکاس ہو اور اس کے علاوہ اسی 
قسم کے کسی درسرے واقعے پر اس کا انطاق ٭ کیا حاسکے . ولادتء ووات یا 
اسی قسم کے دوسرے عواقع پر کہی حاہے وا یىی وہ تاریخیں جو کسی ایک سال کے 
اسر پیش آنے والے اپی موعیت کے تسام واقصات کے لیے پکساں طور پر موزوں 
اور عماست ہوں , کسی ندرت کی حامل نہیں ہوتیں ۔ تاریم کا دوسرا قابل لحاظ حسن 
یه ہےکہ وہ حشو و زوائد سے پاک اور تعمیہ و تخرحە کے عیوب سے مبرا ہونا چاہیے 
یہ ضرور ہے که کھی کھی تعمیه یا تغرحہ عیب کے داثرے سے نکل کر حس کی 
سرل میں داحل ہوجاتا ہے . اور اسی سے تاریحگ سو کے حر فکر کی بحاے 
حس فکر کا اسدارہ ہوتا ہے لیکن اس قسم کی مثالیں بوادر کی حیثیت رکھئی ہیں 
اور ان کے پیش نظر اعداد کے اصالہ وتخفیف کے اس عمل کی حس گے نموئے 
ملاش کربے میں ریادہ دشواری پیش ٭٭ آئےگی , کوتاہیوں اور پیچیدگیوں کی نفی 


نہیں کی حاسکتی 


کسی عادۂ تاریم سے صحیح تحہ احد کر ہے کے لے صحدت متن گا تیقن بہت 
ضروری ہے ہا حصوص غَل در مقل کی صورت میں یہ احتیاط اور بھی اہم ہوجاتی 
ہے . کیوں که ہمارے یہاں مکتوبی نثشر و اشاعت کے ذرائم مساضی میں بھی ناقص 
اور کم توحہی کا شکار رہے ہیں اور ترقی کے موحودہ دور میں بھی انہیں عیوب سے 
گل میرا نہیں کہا حاسکتٹا ایک تصیف کو تسویسسد سے طباعص کی منرل تک 


پہنچنے میں سہو؛ صحیف, تصرف : الحاق اور تحریف کے جن برزخوں سے گزرنا 


واے ادب ٦‏ ہمیشی ے٥‏ اپریل ٦ےغ١حعح‏ 


پڑنا ہے , ان سے سبھی واقف ہیں. سہو کو یوں بھی کانب کی کمروری اور کاٹ 
چھانٹ کو اس کا حق تصور گیاحاتا ہے اس کمزوری کے دخل اور حق کے استعمال 
نے بعض اوقات بڑے بڑے گل کھلائے ہیں. چنا,چہ ہماری کتانوں میں ان کی مثالیں 
بکثرزت موجود ہیں ۔ تاہم الفاظ کی ایسی تقدیم و تاغیر کو حو ععانی پراثر انداز نہ 
ہو اور شعر کی صورت میں اس کے ورن کو محروح نہ کرےہ یا کسی ایسے لفظ 
کی جگہ جو اصل تحریرمیں عیر واضحء مشتمہ, آب رسیدہ یا کرم حوردہ ہو؛ کسی 
ساسب لفظ کی نشست اور املا میں رواج زمابہ کے مطائق تصرف کو سوعاً کان؛ 
ماشر پا مدون کا ہامئے اعصال سیاہ کرنے وا یىی لغزشوں میں شمار ہیں کیاجاتا 
تاریخ گوئی کا معاملہ اس سے بالکل مختلف ہے. یہاں وہ معمولی تصرفات حں‌کی 
طرف ابھی اشارہ کیا گیا ہے بڑی بڑی پیچیدگیوں اور تحقیقی لفزشوں کی میادس 
جاتے ہیں عادۂ تاریخ میں پر لعظ اپہے مخصوص املا کے ساتھہ ایک حاص قیمت 
رکھتا ہے . اس ‌کی یہ ظاہری ہینت گوہر مقصود کی تسلاش میں چراغ راہ کا کام 
دب ہے اور اس میں معمولی سا نغیر بھی اس کی اصل قیمت کو گھٹا یا بڑھا کر 
اس کے اتخخاب کو لا حاصل اور اس کے وحود کو گمراەکن شا دیتا ہے × ایک > 
اور × اگ یا یکائں ء ه یہاںء اور ٭ یاں؛ ٠‏ ه وہاں > اور ٭ واں ٦ء‏ ٭اگرہ, ہگر> 
دسے ٤ء‏ ھ میں اور دہ سوںء ؛ ھہےء اور < میں٤‏ ھ ہاتھء اور ٭ پاتء؛ ٭ پہچناء 
٭ پہونچاء ٤‏ ہ ہندوستاںء اور ھ ہدستان لاستادء اور 7اوستادء: <اھے وائےء 
اور ٭ ایےواء اور اسی قیل کے دوسرے ہے شمار الفاط ضرورت شعری پا رواج 
زماءہ کےمطابق عوقع ؛٭ موقع مختلف متبادل شکلوں میں لکھے جاتے رہے ہیں ٠.‏ املا کی 
ان صورتوں کا :اہم تبادلہ نہ صرف یہ کہ مساىی و مطالب پر اثر انداز نہیں ہوتا 
بلکە بسا اوقات اس سے شمر کی موژونیت بھی مجروح نہیں ہوٹی اس کے برحلاف 
مادۂ تاریخ کی صورت میں اصل املا سے حفیف سا انحراف بھی غاط نتائج کے 
استخراج کی راپیں کھول دیتٹا ہے اور اسحام کار بہت سے ساحث تعدیر کی غلطیوں 
کے شکار ہوکر رہ حانے ہیں۔ پیش نطر مضمون کا مقصد اسی آسم کے بەض مسائل 


سے حث کرتا ہے 


واے ادبء بمبٹی ٥۸‏ اپریل ۱۹ع 


)١(‏ غاہ جم السدین عرف شا مبارک آبرو کی تاریخ وفات متحقق طور پر 
۳۴ رجب ١۷٣١ھ ٣٣٢(‏ دسمۃ )١۳۴‏ تسلیم کر ی گئی ہے .۔ اگرچہ بعض تذکرہ 
گاروں نے اس سے اختلاف بھی کیا ہے لیکن ان کے بانات معشبر نہیں . ١۱۱۷ھ‏ 
کی تائید ہ تاریخ محمدی پ٠‏ ٭ سفیية خوش گوم اور د گل رعضاء مولفہ ل٣چھمی‏ نراین 
شفیق سے ہوتی ہے . "تاریخ محمدیە اس وقت ہمارے پیش طر ہیں ء نہ یہ بات 
ہمارے علم میں ہے که اس سلسلے میں اس کے مؤلف کا ذریعۂ معلومات کیا تھا ۔ 
لیکن حوشگو سے ان کے نسسعلقات کی ہوعیت سے ہم ناحیر ہیں . اس لیے کوئی 
وحہ نہیں که اں کے بہساں کو دوسرے ذرائع معلومات پر ترحبح نه دی حائے ۔ 
وہ لکھتے ہیں : 

٭ بر فقیر سیار عہرنانی می فرمود اکٹر اویرآدہ قدم رتحہ می تمود و 

شمہامی مائد. ۰ نہست و چھارم رخ سال پرار وصد و چپل و ششم ىرحمت 

حق پوست بردیک مزار سید حسن رسول سا وافع شاہجپان آباد مدەوت 

گشت ۔ ایں سە یت بخط خود به مشاعرہ در سفیه فقیر وشت بود ے' 

٣چھعی‏ براین شفیق اورنگ آمادی ( سال ولادت ۸٥۱۱ھ‏ ۔ ۵١۱۲۲ع)‏ کا تعلق 
اگرچہ رمانة عابعد سے ہے لیکں اں کا شمار عحصاط تذکرہ ىگاروں میں ہوتا ہے ۔ 
اس لیے ان کے ہیاں کو بھی نطراہدار نہیں کیا حاسکتا . مکں ہے کہ ٭سفیءخوشکوم 
ہی آں کا ماحذ ہو اس صورت میں ھی اس کی آئی اہمیت ضرور ہے کہ اس سے 
جوشگو کی صارت میں تصرف کے امکاىات کی بھی ہوحاتی ہے . شمیق کے الفاظ 
یه ہیں : 

ہ در شاپجہاں آباد. . ہست و چہارم رح سہ ستہ و آرمین 


وعالہفو الف در گذمثت ٭> 

ان معیر شہادتوں کے برحلاف سید علی حواد ریدی ہے اپنے ایک مضمون 
تد محمد شاکر ناجی کے مرئیے ہ میں ساحی کے مصرع تاریح کی تاد پر آسرو کا 
سال وەات ١٥۱۱ھ,‏ متمین کیا ہے . موصوف لکھتے ہیں : 


۱ سقیہہ خوش گوہ مرتھ پرویسر عطا کاکوی ؛ ص ٦۹۔۱۹۵‏ 
٢‏ گل رعاء تلخبص مشمولە ہ تین تدکرے :٢ء‏ ص٢٠١١‏ 


نواے ادب: ہمبشئی ا اپریل ٦ع‏ 


٭ تاریخ احمدی (کذا) کے مطابق آبرو ۱٢۴١‏ ھر میں انتقال کرگئے 
معلوم نہیں‌کە مورخ کا ذریعڈ معلومات کیا تھا عاجی ہے آرو کی جو 
تاریخ وفات لکھی ہے . اس سے ١٥۱۱ھ‏ نکلئے ہیں : 
تباں ہے سنگدل ہ تاریخ کا مصرع ساناحی 
کھہے لطفی سیں اون کی آبرو نے حیو دیا مرمر 

اس طرح یه بات یقیی ہوجانی ہے که آبرو ٦١٥ھ‏ تک زبدہ تھے ۔' 

ناحی آرو کے ہمعصر ہیں اور ان کے اس مصرع تاریخ سے ١٥۱۱ھ‏ ہی 
برآمد ہوتا ہے ء اس لیے بطاہر اس کے ہاور کرلینے میں کوئی امر مائع ہیں. لیکن 
ہمارىے نردیک اس مصرع کا متن مشکوک ہے . اس میں کماز کم تین الفاظ ہسیں, 
اون اور ه٭ جو اہسے ہیں حس کے املا میں تصرف کے قوی امکانات موجود ہیں۔ 
باجی ایہام گویوں کے سلسلے سے تعلق رکھتے ہیں . انھوں نے اس صنعت کو اپنے 
اکٹ اشعار میں برتا ہے . اس لیے اس مصرعم میں بھی ×مرمرہ کی مشاست سے 
٭جیوء کی بجاے ہحیء قابل ترجیح معلوم ہوتا ہے . مگر اس ترمیم کے بعد ھی 
چار عدد زیادہ رہتے ہیں . ان کے تخرجے کی مناسب ترین صورت یہ ہے کہ لنظ 
٭ سیںء کو × سوں٭ سے نل دیا جسائے . اس تومیم کے بعد مصرع اس طرح پڑھا 
جائے گا اور اس سے ١٣۱۱ھ‏ برآمد ہوگا 

گه ہے لطفی سوں اون کی آپرو ہے حیدیا مرمرہ 

ایک دوسری صورت یه ہے کہ ھ جو کا موحودہ اسلا برقرار رکھتے ہوئے 
×اونہ کو دآنہ لکھاحائے لیکن یہ تصرف زیادہ قرین قباس نہیں پھر اس طرح ٭ جی ٭ 
اور ہ مرمر٭ کی رعایت بھی باقی نہ رہے گی۔ 

آہرو کے سال وفات کے سلسلے میں یہاں ایک اور قطعة تاریخ کا ذکر بھی 
ضروری معلوم ہوتاہے یہ قلعہ راے سناتھھ سنگھ اہدار کی تصنیف ہے جو اٹھارھویں 
صدی کے ایگ مشہور تاریخ گو تھے ڈاکٹر نورالحسن پاشمی نے اں کے ھ کلیسات 
تواریخ " کے تعارف' میں اس قطعہ کا آحری شمر اس طرح قل کیا ہے : 





٢ عاہامہ٭ہ بادورء لکھنؤ ٴ شمارہ جنوری ۱ے۱۹ع۴عء ص‎ ١ 
۴۱۹۱۸۰۱۳ جلء × تحربرہ: دپلیء شمارہ‎ ٢ 


بواے ادب؛ مبشی ۰ اپریل ۲ع 


ہاتف از دیدہ آب ریختەگفت آرہو بسود آروئے محن 


ہاشمی صاحب ہے اس شعر کے دوسرے مصرعم کے اعداد ۱۱۵۰ شمار گئے 
ہیں ان میں سے و آب٭ کے چار عدد خارح کرکے ١٢٦۱ھ‏ ارآمد کیا ہے. یه 
اسی صووت میں مکں ہے حبکہ < آب؛ کے الف مدودہ کے دو عدد لئے حائیں 
اور ہآبرو. کے الف عدودہ کا ایک ایک عدد شمار کیاحائے ایک ہی مادۂٗ تاریخ 
میں کسی حرف کے اعداد کے تعین میں یہ فرگ عحیب ععلوم ہوتا ہے ممارے 
بردیک اس اشکال کو اس طرح دور کیا حاءکتا ہے کہ تینوں جگہ الف مدودہ کے 
دو دو ععدد محسوب کئے حائیں اور دوسرے مصرع میں × آبروہە اور ×سخنء کی 
درمیانی دے؛ کو ہمزہ سے بدل دیاحائے اس طرح اس مصرح کے اعداد کا حموعہ 
۲ کے پرابر ہوگا جس میں ہ آب ؛ کے چار عس۔دد شامل کرکے مطلوبہ سهھ 
حاصل کیا حاسکتا ہے مصرع اول کے الفاط پر عور کیا جائے تو اي بھی تخرجھ 
سے ریادھ تدحلہ پر دلالت کرتیے ہیں . ممکں ہے عص حصرات کو ٹرکیت اصافی 
کی یہ صورت حو ہم ہے تحویر کی ہےء حلاف قاعدہ معلوم ہو لیکں ہمارے سامنے 
اس کی ایک مثال حوشگو کے تذکرے میں حود آبرو ہی کے ترجمے میں موحود 
ہے اس تذکرے کے دفتر سوم میں حس کا متں علامہ علام علی آراد ملگرامی کے 
لکھے ہوئے مخط وطے پر سی ہے. حوشگو ہے اں کے دکر میں لکھا ہے کھ 


× مقبر ایں اھر ىھ در تعریف او گذتہ بررویش حواندہ ودم ریختة 
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خوش گو کی ارت کے اس متں کو حو حاں آرروء علامه آراد ہلگرامی اور 
پرویسر عطا کاکوی ججیسے سصاحان علم کی طر سے گدر چکا ہے اگر ستد تسلم 
کرلیا جائے تو اس برعیم کو ول کرہے میں کوئی قاحت سے رہے گی . اس دلیل 
کو رد کردیے کی صورت میں بھی اس کی صحت کی اس سے بڑھ, کر اور کیا صمات 
ہوسکتی ہے کە مورہ ترمیم کے ضسر اس مادۂ تاریخ سے ١٣٦٥ھ‏ کا حصول 





۱۹۵ سفیه حوشگو, ص‎ ١ 


نواے آەپء بستی ٦٦‏ ابریل ۱۹ع 


نامکن ہوگا اور مختلف صورتوں میں انئے ختلف فیە نثائح برآمد ہوںگے کہ حقیقت 
گثژڑت تصیر سے خواب پریشاں بن کر رہ حائے گی ۔ 


یدار کی کہی ہوئی تاریخ گے سلسلے ھہیں اس مسوتف کو تسلیم گر لیتے 
کے بعد کہ اس میں الف سدودہ کے پر حگ ےه دو عدد لیے گئے ہیں اور مطاوبه 
سنہ ٭ آبت ہ٤‏ کے اعداد مصرع ثانی میں شامل کرکے حاصل کیاگیا ہے ء مزید عور 
کیا حائے نو حٹث کا ایک اور پہلو ساھنے آتا ہے . موحودہ مکتونی صورت میں 
یعنی < آروھ اور × سض >؛ کے درمیاں پاے اصافت کے اصافے کے ساتھم اس مادۂ 
تاریخ سے ١١۱ھ‏ رآمد ہوتاہے حو ساحی کے مصرع تاریخ کے موحودہ مشں 
سے حاصل دہ سهہ کے مطابق ہے دو تاریےخوں کے نائج کی یہ مطابقت اس 
ةسلیم شمدہ حقیقت کو کہ آبرو کا سال وفات ١٢۱۱ھ‏ ہے , مشکوکگ شادیق ہے 


اور اہل تحقیق سے اس موصوع پر ارسرلو عور و فکر کی طااب ہے 


(۲) حواحہ عایت اللہ فثوت اورنگ آبادی کے :ذکرے ہ ریاض حسنی > کا واحد 
قلمی نسحہ سینٹرل رکارڈ آوس حیدر آباد میں حقوط ہے . مواف ہے اس تدکرے کی 
تاریح ترٹیت ایک رباعی میں نطم کی ہے حو اس سخے میں اس طرح بقل ہوئی ہے : 

ناریح سای این ریاض حسی_ حستیم زمیض حاص آل مدی 
از روی سر ویڈل پاتف رگفت گلدمنه ربحان بہار معی 


چوتھے مصرع کے بچے گاتپ ئے ١۱۱1ھ‏ لکھا ہے حب کہ دراصل اس سے 
٦۹ھ‏ رآمد ہوٹا ہے . سورالدین ہاشمی صاحت ہے اہپے ایک مضموں میں کاتب 
کی متذدکرہ تحریرکا کوئی حوالہ نہ دیتے ہوئے اس مصرع کے اعداد میں سر بڈلہ 
یعی دب ء کے دو عدد شامل کر کے تذکرہ کا سال تالیف ۱۱٦۸‏ ھہ متعیں کیا ہے۔' 
جو عام طور پر تسلیم کرلیا گیا ہے لیکن ہمارے بردیک ہاشمی صاحب کا یہ فیصله 


درست نہیں کیونکہ ضسفمرحه دیل دلائل واصح طور پر اس کی تر دید کرنے ہیں 











۱ سہ ماہی ھ ہدستابى ٥‏ الەآماد, شمارہ اکتویر ى؟۰۴"ظء ص ۱۳۸۷ ےہ ماہی واے آدس٤ء‏ 
بسشی ء شمارہ اپریل ۱۹۵۹عء ص٦‏ 


بواے اآدبء سئلی ۲۲٦‏ آپریل ۲ءء 


(الف) اس رباعی گا نیسرا مصرع ناموزوں ہے جو اس کے مت میں تحریف 
کی فطمی علامت ہے ۔ 

(ب) تاریخ گوئی میں داوء اور سر دوسوں ہی الفكاظ یکساں اصطلاحی 
مفہوم کے حامل ہیں .۔ تعميه یا نخفرج ےه کی صورت میں ان کے ذریعے کسی خاص 
لفظ کے حرف اول کی طرف اشارہ کیاجاتا ہے . اس مصرع میں پکے بعد دیگرے 
ان دوبوں لفططوں کی موجودگی اس کے معنوی سقم اور تعميه کے قرائن کے مشکوگ و 
مہم ہونے پر دلالت کرنی ہے . 

(ج) مؤلف ہے اعتراف گیا ہے کہ اس ندکرے کی ترتیب میں جن کتاہوں 
سے مدد لپیگئی ہے . وہ سید صدالول عرلت کے کت خانے سے حاصل ہوئی نھیں 
اور عرلت کا ١٤١۱ھ‏ سے قبل حیدرآاد پہنچا کسی ذریعے سے ثابت نہیں۔ 


(د) شعراے اردو کے کسی دوسرے تنذکرے کے وجود سے لاعلمی اور 
ایحاد نذکرۂ ہندی؛ کے دھوے کے باوحود فعوت نے اس تذکرے کے لیے بیشنزر 
مواد گردیری کے ٭ تہذکرۂ ریخ ےەگوبان ٥‏ سے حاصل کیا ہے. ظاہر ہے کہ یه 
تدکرہ بھی انھیں عزلت ہی کے کب خانے سے ملا ہوگا اور بەگمان غالب یه وہی 
نسحہ ہوگا حس پر متداول مطبوعہ نسخے کا متن مبق ہے. ترقیمے کے مطابق اس 
سحے کو سید عبدالئی اہن سید محمود اصقہانی ہے عزلت کے حست ھرمایش غرہ 
شسان ۱۱۲ھ (۳۰عارچ ۹٥۱۱ع)‏ کو حیدرآباد میں لکھا کر مکمل کیا تھا۔ 

ان شواہد کی روشنی میں یه بات یقیی ہوجاتی ہےکه ہ ریاض حسیء ۲١ھ‏ 
سے قبل کی تالیف نہیں ہوسکتا چٹابچہ اس پہلو کو نطر میں رکھتے ہوئے اگر 
رناعی کے تیسرے مصرع پر حس کی ناموروبیت صریعاً تحریف کے امکانات کی غماز 
ہے؛ دوبارہ عور کیا حائے تو اس عق سدے کو بہ آسانی حل کیا جاسکتا ہے اس 
مصرع کے آشار میں داررویء کا علامی اللترام اور اس کے بعد کے دو لفظوں 
کے درمیان واو ععلف کی موجودگی یہ ظاہر کرتی ہے کہ مطلوبہ سن ان دونوں 
لفلوں کے حروف اول کے عدد مصرع چہارم کے اعداد میں شامل کر کے حاصل 
کیاحائے گا اس تقاصے کی نکمیل کی صرف ایک ہی صورت نظر آئی ہےکہ لفظ 


واے آدبء ہمبئی ۴ اپریل ۱۹۲ع 


<سره کو اس‌کے قربی ہمشکل لفظ دہئر> سے بدلکر پڑھا جائے. اس طرح یه 
مصرع بھی موزوں ہوجائےگا اور ہہنرہ اور ٭ذڈلء کے حروف اول پنی <وہ اور دب 
کے اعداد کے اضافے کے ساتھ آخری مصرع کا حاصل جمع ٣٤ھ‏ کے راہر 
ہوگا جسے اس تذکرے کا سال ثالیف مان لیئے میں کوئی قباحت نہیں اصل مخطوطے 
میں مصرع چپارم کے نیچے ۵١۱۱ھ‏ کے اہراج کی یہ نوحیہ کی جاسکی ہے کہ 
یہ اس نسجے کا سال کنابت ہے حو سال اریخ کی حگە سیوا لکھ دیا گیا ہے۔ 
کسی قربی سال گذشتہ کی سام بےحیالی میں سال رواں کا لم سے نکل حاہ| 
روزمرہ کے انفاقات میں شامل ہے . 


)۳۴( قائم چاندپوری کا سال وەات بعض حضرات ہے غے۱۲۰ھء عض ہے 
۸ھ اور بعض ہے ١١٣۱ھ‏ متمین کیا ہے۔ قدیم تذکرہ نگار س میں حاصرطور 
پر مرڑا علی لطاف٠‏ شیفتہ. مولوی عمدالحی؛ صفا ہدابونی اور امیر مبنائی کے نام 
لیے حاسکتے ہیں ؛ ١٣۱۲ھ‏ کے حق میں ہیں. عرشی صاحب کے بقول قائم کی 
خا.داىی روایات بھی اسی سنہ کی تائیسد کرنی ہیں۔' لیکں یه اس لیے قامل 
قشول نہیں کہ مصحقی ە تذکره پندیە میں حو ۱۲۰۹ھ. (۹۵۔ ۱۹۲ع) میں یقباً 
مکمل ہوچکا تھا اں کی ومات کی اطلاع دے چکے ہیں .' ۰۸٥۱ھ‏ کا تمین غاناً 
سب سے پہلے مولوی عبدالحق ہے ه مخرن ىکات > کے عقدمے میں کیا ہے. ان کا یہ 
دھوی' حرات کی کہی ہوئی تاریح ووات پر مسنی ہے. جرأت کایے ثطمه جسں کا 
صرف دوسرا شعر ٥‏ مخوں بىکات ٭ کے مقدمے میں منقول ہے دبوان قائم کے ایک 
قلمی نسخے خزون۔ه انڈیا آوس لائبریری میں ایک حگه اس ارت کے ماتھ 
حاشیے پر لکھا ہوا ہے : 
٭ قلعة تاریخ ودات محمد قائم فرمایش شا کمال گفتہ شد : 

جب سیل فا ملک عاصسر میں ہی۔آکر ناگاہ 
قائم کے حوتں کی تھی عمارت سوڈہی۔ لی زیست نے راہ 

















۱ دستورااأفصاحت؛ حاشیہ؛ ص ۲٢۲‏ 
٢‏ تذکرُپندی؛ ص ۱۸۰ 


واے ادوبء سئی لان اپریل ۱ءے۱۹ع 


جرأت ہے کہی یە رو کے تارہخ وفات ۔یکنائی کے ساتھ 
قالسم ثشیاد شر بنسندی نرہی ۔ کیا کہئے آب ۱ء 


اس بات کا قوی امکاں ہے که دیواں قائم کا یه قلمی نسخہ جرأت کے پاس 
رہا ہو اور اس کے حاشيه پر یہ اصافہ اہیں کے قلم سے ہو. صورت دیگر بھی 
چونکہ قطمہ کے عوان سے یہ ظاہر ہے کہ یہ شاہ کمال کی فرماہش پر کہاگیا ہہے 
اور اہ کمال ہے اپسے تذکرے میں ٭تاربح وەات مد قائم شاعر٭ کے زیر عوان 
حرأت کے استخاب کلام میں اسے بعيےه انہیں الفاظ میں ن_حقل کیا ہے' اس لیے 
اس کے مت کی صحت متيیقن ہوحاقی ہے ۔ اس صورت میں زیر سث عادۂ تاریخ سے 
۸ھ" اسی وقت برآمد ہوگا حب کہ دکہئے ؛ میں دوہ یىی ے اور <آہء میں دو 
۷ الفبء محسوت کے جسائیں اور یہ تاریخ گوئی کے مروحہ قواعد کے عین مطابق 
ہے حس لوگوں ہے ے١٢٥ھ‏ کو سال وفات قرار دیا ہے ء ان کا ماغذ اگر یہی قطعہ 
ہے تو اہوں ہے 8 آءە کے دالفە کا ایک عےند شمار کیا ہوگا الته ١٢۱۲ھ‏ 
بصورت موحودہ اس مادۂ تاریخ سے کسی طرح مستخرج نہیں ہوتا لیکن اس روایت 
کو محض ہے بثیاد کہا ھی درست ہیں کیونکه اس مصرع تاربیح کے ابر الفاظ 
اور املا می تصرف کے وسیع امکادات موحود ہیں حقیف سے ردو ہدل کے ساتھ 
يہ مضرع جں مختاف صورتوں میں ىقّل کیا جاسکتا ہے اور اں سے جو نتائج حاصل 
ہوں گے وہ سطور ذیل میں پیش کیے حارہے ہیں مصرعوں کے ساسے اولاٗ وہ اعداد 
درح گئے گئے ہیں حو الف عدودہ کے دو عدد شمار کرنے سے حاصل ہوتے ہیں ۔ 
ایک عدد شمار کرنے سے حو فرق واقع ہوگا اسے حط فاصل کے عد ظاہر کردیا 
گا ہ 


ھ۱۲٢٢۔۔ھ٢۱٢٢١‎ ! ١آ قائم سیاد شعر ہدی لہ رہی ۔ گیا کہئے اب‎ )١( 
ہھ۱٢۰۹۔ہھ۱۲۱۰‎ ١١آ قائم ۔نیاد شعر ہدی ٭ہ رہی ۔ کیا کے‎ )۲( 
ہھ۱٣۰ے۔ ۱۲۰۸ھ‎ ١١ قائم سیاد شعر پندی بب ہی۔ کسا کہئے اب‎ )۴( 
ھ۱۲۰١‎ - ھ۱٢١١‎ !ہ١ قائم ساد شعر ہدی برہی۔ کا کہئسے‎ )٢( 





ل جع الانتخاب ہ خطوطەکت خانۂ اجمن ترفی اردو ہد , ق ٢٢٢ب‏ 





ثواے ادوپ ء انسٹی ٥٦‏ اپریل ۱ء 


ھ٦۲۰٢ ۔‎ ھ۱٢٢١‎ ١١١ قائم بنیاد شمر ہندی نرہی کیا ۔ کیجے اب‎ )٥( 
ھ۱٢٠۰ ۔‎ ھ۱۲۱١‎ ١١١ قائم بنیاد شمر ہندی نہ رہی کیا ۔ کیجے اب‎ )٦( 
(ع) قائم بنیاد شعر ہندی  نرہی کیا ۔ کیحے آ١١ ۰۴٢۱ھ۔ ۱۷۰۷ھ‎ 
ھ۱٢٢ے۔ قائم بنیاد شعر ہندی  نە رہی کیا۔ کیجسے ١۲١ا ۱۲۰۸ھ‎ )۸( 


ثار احمد فاروقی نے اپے ایک مضموں میں اس مصرع تاریخ کو چھٹے نمبر 

پر پیش کئے گئے مشن کے مطابق نقل کرتے ہوئے لکھا ہے که 
٭ مولوی عبدالحق لکھتے ہیں که ٭اس مصرع سے ۰۸٢۱ھ‏ ہی 

نکلئے ہیں اور یہی صحیح ہے؛ لیکن اس مصرع سے یہ تاریخ ہاتھھ 

نہیں آئی . ١١٢٠ھ‏ البتہ مستفاد ہونے ہیں ے' 

اس مصرع سے ١۱۲۱ھ‏ یا ۱٢٠١‏ ھ, برآمد ہوگا, ١١٢۱ھ‏ کا مستقاد ہیا 
صریحاً غلط ہے . اگرچہ فاروقی صاحب نے ععد میں استدراگ کے تحت اس روابت 
کو رد کرکے عولوی عسدالحق کا پیش کردہ متن قول کرلیا ہے تاہم اس سے املا 
اور الفاظ میں تصرف کے عمل کی اس ستم گری کا اسازہ کیا جاسکتا ہے جس کی 
طرف گدشتہ سطور میں اشارہ کیاگیا ہے ۔ 


(٢)‏ طہور 1 حاں ہوا بدایونی کی تاریخ وەات کے سلسلے میں پیشاز مؤرخین 
اور تذکرہ نویسوں کا ماخد حکیم وحید اللہ بدایونی کا یہ بیان ہے . 
٭ہر ہدایون در ۰٢٢۱ھ‏ لبیک اجابت ہداعی حق گقشد ۔ تاریخ 
وفائنش آز تانج افکار جامع الاوراق ابن است قطلهہ 
ظہور اللہ خان آن سعدیء ند نببودہ مثل او در دہر شاعر 
چو درجنترسیدہ: گفت رضوان دوا خر ہدایوں نوھ زابرہ" 


عرشی صاحب نے <× دستور الفصاحعء کے حاشيه میں اُس اطلاع پر اضادہ 
کرتے ہوئے فرمایا ہے که قاموس ا مشاہیر> میں سال وفات ۱۲۷۱ھ لطف کے یہاں 








۱۰١۱ دید و دریاتء س‎ ١٦ 
۹۴۳ اص سیر ہندوستان ء ص‎ ٢ 


نواے ادبء اسشی ٦٦‏ اپریل ے۱۹ع 
٦۹ھ‏ اور ہ شمیم سخن> میں ١٣٢۱ھ‏ ابا گیا ہے لیکن لعاف کا بیان عدم 
اطلاع پر مبی اور دشمیم سخن؛ کی فسارت تصحیف کاتب پر مشعر ہے۔' حکیم 
وحید اللہ نوا کے ہم وطن اور اخلاف ہم جدی میں سے تھے؛ اس لے اں کے یان 
کو قول کرلیتے میں مطاپر کوئی ضاحت نطر نہیں آتی چاچہ غرشی ضاحب کے 
علاوہ قاصی عید الودود صاحب ہے اپنے ایک مضمون < معارصہ حرأت و نواە' میں 
اور راقم سطور ہے آپی زیر طےع تصیف دشمراے اردو کے :ذکرے ە میں اسی 
روایے سے اتفاق کیا ہےە لیکں حقیقت یہ ہے کہ حکیم وحیداللہ کی مقولة الا 
تحریر اپنی اصل عارت کو تحریف شدہ شکل میں پیش کرتی ہے. داخلی شواہد سے 
تطع نطر اسے عشته قرار دیے کے وحوہ حسب ذیل ہیں ؛ 

(الف) حکیم وحیدالل کی طرح ×شمیم سخضضں؛ کے مولف مولوی عد ا لحق 
صعا بھی ہوا کے ہم وش ہیں . اں کا نذکرہ مختصر سیر ہدوستانء مولع حکیم 
وحیداللہ کی تکمیل کے صرف سولہ سال بعد ۱۲۸۹ھ میں مکمل ہوا ہے اور اس 
تذکرے میں آنھوں نے عتلف واقعات کے سلسلے میں سین کے جو حوالے دئے ہیں 
وہ پشتر محقق اور درمت ہیں اس لیے اں کے یاں‌کردہ سال وفات یعی ١٢۱۲ھ‏ 
کو جو مہو کات سے ١٢۱۱ھ‏ ہوگیا ہےہ طراہدار نہیں کیا حاسکا. 

(ب) یعہ حسین سدایونی نے ٭شجرۃ الاسابء میں سوا کا سال رحلت 
٦ھ‏ ہي لکھا ہے .' 

(ج) سید میرن حان الەآبادی نے ٭ حارت الشعراء میں ۱١٢٢۱ھہ‏ میں اپنے 


والد سے نسوا کی ملاقات کا دکر کیا ہے ؟ 


(د) احمد حسین سحر مولف ٭ ہار ہے حزادےء (موافہ ١٦ھ)‏ نوا کے 
ابران سے وا پسی ار لکھؤ میں دوبارہ ورود 3 دکسسر کرتے ہوٹے لکھتے ہیں : 





١‏ دستورالقفصاحت , حاشيهء ص۱۰۹ 

ے٣۲‎ ص٣١ <معاصرء ٭بٹه؛: شمارہ‎ ٢ 

٣۔۴‏ ٭ بواپ طروراللہ جاں سوا ندایونیە آر پروفیسر ضیااحمد ندایونیء ہواے ادب ء سئیء 
اکٹوبر ۴۱۹۱۸٠ص ۷٠٢‏ 


واے آدبء بسبی ٦2‏ آپریل ٦ح‏ 


بحکم نصپرالدیں حیدر بادشاء این جا بہ نظم شاہنامہ فکری کردہ 
بودء چون عمرش وفا نہ کردہ ٠‏ کرش ناتمام ماد ء' 
تصیرالدین حیدر کا سال جلوس ۱۲۲۳ھ, ۔ ے۱۸۲ع اور سال وفات ١٥۱۲ھ-‏ 
ر٤‏ ہے اس لیے سحر کے اس بیان سے بھی ہوا کا ۳٢۱۲ھ‏ کے کچھہ دنوں 
بعد تک نقید حیات ہونا ات ہے . اہداز تحریر سے بے بھی مشح ہوتا ہے کہ 


سحر نے ہوا كت ترجمہ ذانی واققیت اور عینی مشاہدے کی بتیساد پر قلسند کیا ہے . 


ان معاصر اور معتبر شہادتوں سے پٹکر اگر حکیم وحیداللہ کے قطمة تاریخ 
کے آخری مصرع کو بنظر غایر دیکھا حائے تو اس میں اد بودے اور ٭زایرء کے 
درمیان واوعطلف کی کمی شدیسد طور پر محسوس ہوگی. اس واو کے بض-یر لفظ 
٭×زایرء اس مصرع میں کچھ ہےمحل اور ہےہمی سا معلوم ہوتا ہے ہمارا خبال یه 
ہے کہ ٭مختصر سیر ہدوستان ٤>‏ کی زیر بحثٹ عبارت میں کسی مرحلے پر پا تو 
٦ھ‏ کو غلطی سے ١٢٣۱ھ‏ لکھدیا گیا تھا یا × زایر سے قبل واوعطاف ہوا 
قلمانداز ہوگیا تھا . طباعت سے قبل کانب یا مصحح ہے دو مختلف یانات میں تطیق 
کے خیال سے متن کی اصلَاً صجب.حح صورت کو حریف شدہ صورت کے مطاق 
بدلدیا اور اس طرح وہ غلطی کتات کا جز بںگئی جس کے لیے مصنف نے اپی 
داست میں کوئی گجایش نہیں چھوڑی تھی . عد کے مصفین نے قطمه تاریخ سے 
قبل کی عبارت میں یان‌کردہ سال وەات اور آخری مصرع سے حاصل شده اعداد 
میں کوئی تضاد ہ پاکر اسے ایک متبر روایت کے طور پر تسلیم کرلیا۔ 

)٥(‏ قاصی عدالودود صاحب ہے اپنے مسلسل مضمون تعین زماہء کے 
تحت مصحفی کے مشہور شاگرد نورالاسلام منتطر کی تاریخ وەات سے :حثے کرتے 
ہوئے لکھا ہے کە 

ہمصحقی کے فارسی اشثعار کا ایک مجمومہے جامعد ڈھاکە کے 
کتب خانے میں ہے۔ اس میں تین قطمات تاریخ وەات ہیں جن میں سے 
دو کے آحری شمر میری کتاب یاہ داشت میں ہیں 


ڑھھ ےم .۔.........ں۔۔ شی ۔سسستسٹسٹ 
١‏ بہار ہے خراں مرتبہ حفیظ عباسی؛ ص م۱۸ 


+۱۴٢۱۳ - تاریح وفائش آز سر درد گفتند سخن زاوج افتاد‎ )١( 
۔ء۱۲۵۶ھ‎ 
ناگہاںہاتف بگوش من ازسر اەسوس گت شاعرےجادو ییان قابل رںگیں کلام‎ )٢( 
۱۲۱۳ھ‎ -١+ب۱۳۱۳‎ - 
میری را میں صحیح ء١٢٢ھ ہے دوسرے شھر میں ھ اوفسوس ٭>‎ 
کی حگہ ٭ بیہاتء پڑھا حائے تو ۱۲۱۶ھ نکلےگا. فبصله اس پر‎ 
ہے کہ تبسرے قطمه سے کیا مستخرج ہوتا ہے ۔>'‎ 
قاضی صاحب کا يہ خیال درست ہے کە متظر 6 صجح سال وفات ع١٢٥ ھہ‎ 
ہے حو پہلے شعر کے مصرع شانی میں سر درد یعی <دء کے چار عدد جوڑنے‎ 
سے حاصل ہوتا ہے ایکن دوسرے شعر کے مصرع انی سے مطلو۔_4ہ سنہ حاصل‎ 
کرنے کے لیے موصوف ہے مصرع اول کی حس طرح ت_صجح ہرمائی ہے وہ‎ 
قای قبول نہیں . بصورت موحودہ یہ مصرع نا موزوں ہے ؛ اس لیے صرف ە٭ نگوش من‎ 
کو ٭ بگوشم > سے بدلنے کی حد تک ترمیم کا طالب ہے التہ دوسرے مصرع میں‎ 
کی تبدیلیاں صروری ععلوم ہوتی ہیں اس مصرع کے اگر ٭ شاعرے ٭ کو د شاعرہ‎ 
سے اور × قابلء کو <قایل ہ سے بدل کر اور ٭ حادویادء اور ٭ قاپل > کے درمیان‎ 
واو ععلف کا اضاہہ کر کے پڑھاجائے تو اس کے اعداد کا عحموع ١٢۱۲ھ کے برار‎ 
ہوگاء جس میں سر ھ اوس ە یمنی الف کا ایک عدد شامل کر کے ے۱۲۱ مھ حاصل‎ 
: کیا حاسکتا ہے . ان ترمیموں کے بعد شعر کی صحیح صورت یہ ہوگی‎ 
ناگہاں پاتف نگوشم ار سرافسوس گقت شاعر حادو بیاں و ایس9۹ل رنگیں کلام‎ 
ھ۱٢١٣‎ ع١‎ +١٢٣ - 


)٦(‏ ٭ تمین زعانء ہی کے زیر عنواں قاصی صاحت نے عطاء اللہ عطا امروہوی شاگرد 
سیدل گا سال ومات راے کشن چند احلاص کے مستخرجہ مادۂ تاریخ ٭ آشا رفتہ حیف 
کی سیاد پر ١۱۱۴ھ,‏ منعین کا ہے ' احلاص کا تندکرہ ٭ ہمیشہ پار* اس وقت 
پیش نظر نہیں لیکن جہاں تک خیال ہے ء اس کے مرتت ڈاکٹر وحید قریشی نے بھی 


ل معاصرء پشه ء شمارہ۱, ضص ۱۵۹-٠٦‏ 





۲ معاصرء ٹہ ء شمارہ ٥۱ء‏ ص ۲٢۴‏ 


نوا ادپء ہمبتی 1۹ اپریل ۶۹ء 


اس مادے سے ١۱۱۳ھ‏ ہی نکالا ہے . خوش گو حو عطا سے ذائی وائفیت ر کھنے 
تھے ؛ اس واقعے کا سال واضح طور پر ۲ھ بساتے ہیں . ان کی اصل ارت 
یہ ہے : 


در سال ہراروصد و سی وششم در دارال لاف پ رحمی حق پیوستء' 


س اختلاف کو اس طرح دور کیا جاسکتا ہے کە پیش کردہ مادۂ تاریخ می 
- ٭ کے الف عدودہ کے دو عدد غمار کئے جائیں۔ اگرچە تاریوگری کے 
عض آساتذہ اس تصئیف کو معپوب سمجھتے ہیں لیکن اکاڑیی اس کے حق میں ہے۔ 
چناج ناسخ کے ایک متاز اگرد مرزا حسین على خان اثر نے ایک جگہ الف مقصورہ 
اور الف مدودہ میں تمیز ٭ کرنے والوں کو ہ منز خام خر کھانے والوں سے تیر 
کا ہے۔؟ 


(غ) قاضی صاحب کی تحریروں میں جو اس وقت پیش ظر ہیں ؛ الف مقصورہ 
اور الف عمدودہ میں عدم تعریق کی ایک اور مثال بواب فضل علی خاں عاری پوری 
کی تاریخ وفات گے ذکر میں ملق ہے . ٭ندکرۃ الاکارە کے حواشی کے ذیل میں 
تحریر فرماتے ہیں کە 

٭ ان کے مزار پر ٠‏ قطعة تاریح وەات جو قش ہے؛ اس میں مادہ 
یه ہے ٭غلام آل عبابودء ے۱۱۸ ھ, ملحقات ٭× تاریخ محمدی ء میں 

وھات گا ذکر ۱۱۸۸ھ, کے تحت ہے ۳ 


٭آل میں الف عدودہ کے دو عدد محدوب کئے جائیں تو اس عادۂ ناریخ سے 
بھی ۸۸٦۱ھ‏ ہی برآمد ہوگا. ایسی صورت میں حب تک کوئی معتبر شہادت <تاریم 
محمدی ٭ کے ان کو رد سه گر نواب مضل علی حاں کا سال وفات ۱۱۸۸ ء. ہی 
سمجھا حائے گا . 
١‏ سفینۂ خوش گو؛ ص ۱٥١‏ 
٣‏ ×اعدد الف عدودہ بقاعدہ دوگرفیء حق سحن ادا کردی: آنانکہ مفرخام حر سوردہ ند 

تمیز ممدودہ و مقصورہ نہ گردہ آد ؛؛ ملحص تسلیم؛ ص۴۱ 

۴ معاصرء پلٹہء شمارہ ۱۸,: صض ۱٥١‏ 


نواے ادبء ہمبئی رھ اپریل ۹ع 


(۸) ناسخ کی شخصیت اور ضں پر ڈاکٹر سید شییہہ الحسن نو نہروی کا تحقیقی 
مقاله ٭ باسخ ۔نجریہ و تقدیرہ ۱۹۲ع کے اواخر میں چھپ کر شائع ہوا ہے. اس 
مقالے میں ناسخ کے حالات زندگی اور ان کی تاریخگوئی کے نمونوں کے ضیں 
میں متمدد قطمات تاریخ نقل کئے گئے ہیں اسے محض اتفاق ہی کہا جاسکتا ہےکھ 
ان میں سے کئی قطےء یا تو ہاصل نصف کی ہےتوجپی کی وحہ سے ان کے 
اءستزاصات کی زد میں آئے ہیں یا کات کی کم سوادی کی وجہ سے اپنی معویت 
کھو یٹھے ہیں . اس وقت چونکه یه کتاب اصلاٌ ہمارا موصوع حث نہیں اس لے 
تفصیل میں نہ حانے ہوئے صرف چد ایسی مثال۔۔_یں پیش کی جارہی ہیں جن میں 
تحریف و تصرف اور اس کی بنا پر اذ تائم میں غاطیوں کے لیے ان کے اولین 
کات اور شبیہ الس صاحب دوبوں پکساں طور پر دمه دار ہیں۔ 


(الف) کیابں کے پہلے ہی صفحے پر ناسخ کے سال ووات کے سلساے میں 
اں کے شاگرد میر علی اوسط رشک کا یہ قطعة تاریخ بقل کیا گیا ہے ۔ 


وا دریغا کرد رحلت :اسح معحز یاں اتقالش داد عالم را 2 جانکاہ وائے 
یک پرار و دوصد وپنجاء وچارم سال ود از حرم بود (ماہ) پنجمیں آں ماہ وائے 
اشک رور مرگ وتاریح وسنین و ماء گمت پنحمیں بود ؛ست وچارمپنجشنبه آہء وائے 


چونکہ اس قطعہ کے تبسرے مصرع میں سال وفات بان کردیا گیا ہے. اس 
لے فاصل عصف ہے عالاً آخری مصرع کو اس صمن میں خارج از بحثٹ تصور 
کرتے ہوئے بلا غور وفکر اصل کے مطابق نقل کردیا ہے . حالانکہ پانچویں مصرع 
میں ای وصاحت موجود ہے که يہ مصرعم دں تاریخ اور مہینے کے ساتھہ سال رحلت 
کا ھی حامل ہے . بصورت موحودہ اس مصرع کا پہلا سقم یه ہے که یہ ناموزوں 
ہے . دوسرا بثقص یہ ہے کہ اس سے ١٥۱۷ھ‏ کی حائے ١۱۴۱ھ‏ برآمد ہوتا ہے. 


اس وقت دیوان رشک پیش طر ہیں تا ہم ان عوب کو دور کرنے کے لیے قیساسی 


طور پر اس کی تصحیح اس طرح کی حاسکتی ہے ٠‏ 


بسود پنحم بست و چارمء پنجشبہ أہ وائے ١‏ 


نواے ادبء بمبئی 2 آپریل ے۱۹ ع 


الف عندودہ کے دو عدد لیے حسائیں تو یہ مصرع اس طرح ھی موزوں اور 

بامقصد ہوسکتا ہے : 
پ۔۔۔جم و ست و چیارم پنجشنبے آہ وائے ١‏ 

(ب) ناسخ کے کانپور میں قیسام کے زماہے میں ایک کلوار کے لڑکے کے 
قتل اور اس حرم میں قائل کے پھاسی پانے کا واقعہ یش آیا. ابھوں نے اس کی 
تفصیلات رشک کو لکھہ ھیحیں اور ان سے اسے سال تاریخ کے ساتھ سطم کرنے 
کی فرمایش کی . استاد گے اس حکسم کی تعمیل مسسیں رشک ہے حو نظم کبیء 
اس کے آحری چند اشعار حن کا تعلق ناریخ سے ہے, يہ ہیں۔ 

جب لکھا استاد کامل ہے یہ دکر آگئی تاریخ فرمایش کی فکر 

بسی اپسا مادہ آحائے ہاتھہ ہود سنین عیسوی ہحری کے ساتھ 

نیت اھر میں ہوں سین ۶یسوی مصرع آحر میں بحری واقمی 

فکر میں پیٹھا ہوا تھا میں خموش اگہاں یسوں آئی آواز سروش 

مار ڈالا اگ بچے کلوار کا حارحی سولل پہ اب کھینچا گیا 


٭ کلبات رشکە میں اس آحری بیت کے پہلیے مصرع کے یچے ۱۸۳۱ع 
اور دوسرے مصرع کے یچے ١۱۲۴ھ‏ لکھاہوا ہے شیا لسن صاحب ہے اپی کتاب 
میں ان اندراحات کو اصل کے مطابق بقل کرتےہوئےحاشیے میں تحریر فرمایا ہے کہ 
۷ لیات رشک میں دونوں مصرعوں کے نیچے یہی سەہ لکھے ہوئے ہیں مگر 
حخوڑبے سے بالکل مختلف سهە برآمد ہوتے ہیں . ١٢۱۲ھ‏ ۔ ۱۸۲۹ع کے مطابق ہے 
(ص )۱۰١‏ . یہ اعتراض دو حصوں میں مسقسم ہے. پہلے حصے کا تعلق لکھےہوئے 
سین اور عمصرعوں سے حاصل ہو نےوالے اعداد کے احنلاف سے ہے . اس فرق 
کی وحہ سدببی طور پر یہ ہے کہ مصرع ثاىی کا نیسرا لفظ اصلاً ×پرء> تھا حو 
گتات کی کسی منزل میں دپہء سے بدل گیا ہے. اس لفط کی تصحیح کے بعد 
اس مصرع سے ۴۵٣۱ھ‏ ہی سرآمد ہوگا اور حب اس میں پہلے مصرغ کے ۵۸٦‏ 
اعداد حوڑے جائیںںگے تو حاصل حمع ۱ کے برابر ہوحائےگا حہاں تک 
اعتراض کے دوسرے حصے یع سنین عیسوی و پحری کی عدم مطابقت کا تعلق 


نواے ادب ٠‏ می بھ اپربل ۹ء 


ہے. یہ بنیادی طور پر صحیح ہے . لیکن ۵٢۱۲ھ‏ کو کسی خاص مہہنے اور تاریخ 
کے تمین کے بغیر ۱۸۲۹ع کے مطابق قرار دیتا درست نہیں . تقویم کی رو سے 
اس ہجری سال گا آعاز ٣۳‏ حولائی ۱۸۲۹ع کو اور اختتام ١٢‏ جون ۱۸۳۰ع کو ہوتا 
ہے۔ ہمارے حیال میں سنین عیسوی و بحری کے درمیسان متذکرہ فرق کی یہ وجه 
ہوسکتی ہے کہ ١٢۱۲ھ,‏ آبسرے شعر کے مصرع اہی کے مطابق سنہ ہ ہجری واقعی٭ 
یعنی واقعهۂ قتل کا سال اور ۱۸۳۱ع قاتل کی سزایانی کا سلە ہو. اس صورت میں 
اس تاریخ سے فاصل مصف کا یہ استدلال کہ ناسخ ۵٢۱۲ھ‏ ۔ ۱۸۲۹ع میں کاہپور 
میں مقیم تھے (ص١۱۰)‏ خلاف احتیاط معلوم ہوتا ہے. زیادہ فرین قیاس یە ہے 
کہ وہ اہے مربی آھا میر کے اکتوبر ۱۸۳۱ع۔ جمادی الاول ے٢٢۱ھ.‏ میں قید سے 
رہا ہوکر لکھٹؤ سے کاہور پہنچھے کے بعد الەآیاد سے کاپسسور پہنچے ہوں گے 


(ح) ١٢۱۲ھ,‏ میں باسخ کے مربی آعا محمد تقی ترقی کا انتقال ہوا . ناسخ 
ہے اس حادثے سے مٗأثر پوکر ایک قطعۂ تاریخ کہا جو ان کے کلیات کے قلمی 
نسخے رون لکھنؤ یویورسفی لاشبریری میں حك_ وظ ہے. اس قطمہ کے چند 
شر یہ ہیں : 
تھے حانسےم رعانہ مررا شقی ترقی ایسے کہیں جہاں میں صاحب کرم نہ ہوں گے 
پائی وفات اس نے عاتم سرا ہیں سیئے ‏ ہے کوں دل کە جس میں سو خارغم نە ہوں گے 
گن اس یع کا یوں مطلع براے تاریخ بس ایک سے زیادہ اعداد کم نہ ہوںگے 
دا کے جو مرے ہیں :اللہ کم ءہ ہودگے چرچے یہی رہیں گے اے وائے ہمنہ ہوں گے 

شیہ ا سن صاحب آحری شمر کے متعلق حاشیے میں تحریر فرماتے ہیں : 

٭ اگرچہ مخطوطہ میں اس شمر کے ساسے ١٢۱۲ھ,‏ مندرج ہے 
مگر یہ اعسسداد برآمد ہیں ہوتے . مصحفی ہے ه ریاض القصماء> 

صفحہ ۴٦٢‏ پر یہ مطلع اس طرح قل کیا ہے: 

دنیا گے حو مرے ہیں پرگر وہ کم ىہ ہوں گے 
چرچے یہی رہیںںگے اسوس ہم نہ ہو گے 
مگر اس سے بھی ١۲۲ھ‏ برآمد نہیں ہوتے۔ء (ص ۱۳۹) 


نواے أذب ؛ ہمبئی ۱۴۳ آپرہل ۹ع 


اس پیا سے یہ ظاہر ہوتا ہے کہ فاضل مصنتف ہے اس مطلع سے مطلوبہ 
سنہ حاصل کرنے کے لیے تصحیح من کی تا ہمقدور کوشش کی ہے لیکن وم اس 
میں اکم رہے ہیں . حالانکہ نە تو یه اتننا دشوار کام تھا ارر ئہ اس کے لیے کسی 
دوسرے ماحذ کی طرف رحوع کرنے کی ضرورت تھی . موجودہ املا کے ساتھ 
اس مطلع کے دونوں مصرعوں کے مجموعی اعداد +٥٥٥(‏ ۵۵ء ) ۱۲٥۵‏ ہرتے ہیں 
ایک دہائی کے اضافے کو کم کرنے کی آساںترین صورت یه ہے کہ دونوں صرعوں 
میں قواقی اور ردیف کے درمیاں واقےع علامت ھی (نہ) کو علاحدہ نہ لکھ کر 
ردیف میں ضم کردیا حائے یعنی ٭ نہ ہوں‌گے ٭ کی بجاے ٭ ہوں گے ٭ لکھا حائے 
اس ترمیم کے بعد اس مطلع کے اعداد ١٢۱۲ھ‏ ہوجائیں گے. پچھلے شعر کےمسرع 
ثامی میں موجود اشارے گے مطابق ان میں ایک کا اصافه کر کے ١٢۱۲ھ‏ حاصل 
کیا حاسکتا ہے ۔ 


(ہ( تاریح گو کی حیثیت سے ناس کے کارناموں اھ بحثٹ کے من میں 
جو قطعات بطور مثال نقل کئے گئے ہیں . ان میں مرزا سودا کی تاریخ رحات کا 
یہ قطمہ بھی شامل ہے 
مضمون نازہ حستن شعر اطیف گفتن باخویش برد اھ وائیے مرزا رفیم سودا 
تاریخ رحلت او.. بھردت هو (گذا) امروز مرد اے وائے مرزا ریم سودا 


آحری مصسرع کے بارمے میں شببیہ, الس صاحب کا ارشاد ہے کہ ٭ اس 
مصرع سے ۱۱۹۵ھ اس وقت برآمد ہوں گے که جب ٭اے وائےء میں دوسری دےء 
قایم مقام ہمزہ سمجھ کر حساب سے خارج کی جائے.> (حاشبہ ص )۲٢٢‏ اس 
قول کا عاحاصل یه ہے کہ ١ے‏ وائے ٭ میں پائیے شانی اس کا حرو لایفک ہے 
اور تحریر میں اسے اپنے ماسبق سے علاحسدہ کرنا درست نە ہوگا. نیر یہ کہ 
ےء کو حسب ضرورت ہمزہ کا قایم عضام قرار دےکر حساب سے غارچ کیا 
حاسکتا ہے. ہمارے نریک يہ دووں فملے درست نہیں . اہل ریاں کے یپساں بعیر 
دےء کو دآیواء کے استعمال کی مثالیں موجود ہیں . چنانچہ اس مصرع میں بھی 
اما ×ابواء ہی لکھا گیا ہوگا۔ کاب نے اپنے حق اصلاح کا امتعمال کر گے اسے 


نوا ادب ء ہمبتی لاک اپربل ۱۹ع 


۲٥ے‏ وائے ء پنادیا حیں سے مصرع کے اعداد میں بھی دس گا اضامه ہوگیا اور 
اس اصافےشدہ دے > کو دباکر ب٭ پڑھے کی صورت میں دوسرے دونوں مصرعوں کے 
ناموزوں ہونے کے امکاىات بھی پیدا ہوگئے ٭ ے > کو ہموہ کا قایم مقام سمجھ کر 
اس کے اعداد نہ لیسے کی بات بھی یامے اضافت کی حد تک شرطیکہ اسے تحریر میں 
نطراندار کردیاجائے؛ تسلیم کی حاسکق ہے. لیکن جہاں ہے٤‏ کسی لفظ کے لارمی 
جرو کے طور پر لکھی حائےگی وہاں اس کے اعداد محسوب مہ کرنے کا سوال ہی 
پیدا ہیں ہونا. 

ان چد مثالوں سے اس بات کا خوبی اندازہ کیا حاسکتا ہے کە کسی مادۂ 
تاریم کے بقل کرنے میں ادییٰ سی ہےاحتیاطی کی پیچیدگروں کا سبب بن سکقی ہے 
اور اس کے ویر اثر ستائ کے استساط میں کس قدر دشواریاں پش ؟ سک ہیں۔ 
سواحی , تاریخیء تحقیقی اور تنقیدی کتانوں میں اس قسم کی غلطیاں یا ان کے 
تیحے میں وقوع ہذیر علط میایاں اس کاژت سے عوحود ہیں که اگر تسدپی سے 
کام کیا جائے نو اس موصوع پر مضامین کے آسار لگائے جاسکتے ہیں . 


نواے ادبء بہیئی ٥‏ اپرہل ٦۹۲ء۶‏ 


٭ عبدالرزاق فریعی 
ات 
مولانا شہاب مالیر کوٹا۔وی 


مولانا مہر محمد خاں شہاپ مالیر کوڈاوی' زم اردو کے ایک پہت پرانے رکن 
تھے. ان کی علمی و ادبی زندگی کا آعار مذہی مناطروں سے ہوا . سوحوانی میں 
تٹکیک و نس نے انھیں ادبان ( پتحاب) پہچادیا. وہاں اھوں نے قادیای 
مشاہیر علما سے عموعاً اور مولانا حکیم ورالدین سے حصوصآً کس فیض علمی 
گیا . ایک عدت تک وہ قادیانی مشرب کی تبلیغ کرتے دہے. لیکن جب اس مشرب 
کی حقیقت ان پر ظاہر ہوئی تو وہ وہاں سے چلے آئے. قادبان سے پکلئے سے 
پہلے عولانا کو سخت اذیٹیں پہنچائی گئیں اور پرمکن کوشٹش کی کی کہ وہ اس دام 
سے چھٹکارا نہ پاسکیں لیکن ع عشق کی اک حستا نے طے کردیا قصہ تمام مگر 
ابھی قسمت میں کچھ گردشیں انی تھی ۔ تلاش حق میں ابھوں ہے ہائیت کا دروازہ 
گھٹکھٹایا ۔ یہاں بھی انھیں مایوسی ہوئی . اسقباے یاس میں اپھ۔۔۔وں نے آرسر ہو 
اسلامی کنابوں کا مطالعمہ شروع کیا خود ان کے ہیاں کے مطابق نواب صدیق حسن 
حاںء عولانا شبلی . مولانا سید سلیمان ندوی اور مولانا اوالکلام آراد کی تصانزف 
اور ڈاکڑ اقبال کے کلام کے نئے سرے سے مطالمے سے ان کو جلاے قلب حاصل 
ہوئی اور اسلام کی حقیقت ان پر روشن ہوئی 

مولانا اپنے مذگورہ بالا مسنوں کے عمربھر مداح رہے. یہاں ایک واقمے کا 
اظہار دلحسی سے خالی مہ ہوگا. ایک نار سید صاحب بمبئی تشویف لائے. جو لوگ ان 
کے استقبال کے لئے اسٹیشن پر موحود تھے ان میں مولانا بھی تھے۔ سید صاحب ڈہے 
سے نکل کر لوگوں سے مصافحہ کرتے لگے جب مولایا کے قریت پہچے تو انھوں ہے 


حسل سیٹٹتشسئےٗ 


. بدا زاق نزیفی +رفق |جمن اسلام اردو زرسرےم ااسٹی ڈوٹ؛ ہمبئی‎ ٠ 











سید صاحب کا ہاتھ اپنے قلب پر رکھا اور اہی پچھلی گمراہی کا ذکر کر کے روئے لگے. 


سید صاحب ہے رومال سے ان کے آسو پونچھے اور ان کی دلدہی کی . 


قادیان سے ایک پقدوار اخبار الفضل تا تھا. مولانا کو اس کے حلقة 
ادارت میں شامل کرلیاگیا . وہاں سے الگ ہوئے کے بعد حب انھوں ہے بہائی مسفک 
اختیار کیا تو وہ اس جماعت کے ایک پفدوار احبار کوکب سے متسلک ہوئے۔ 
اس کے وه ا عدیر تھے یه احبار دہل سے شائم ہوتا تھا۔. اس مسلک سے 
الگ ہونے کے بعد مولانا سلاش معاش میں لاہور پہنچے. انھیں دنوں میں تاجور 
نحیب آمادی ہے ایک ماہائه رسالہ ادپی دتیا کے ثام سے بڑی آب و تاب کے ساتھ 
نکالا تھا. عولانا اس کے حلقة ادارت میں شامل ہوگئے. تاحور ہی کے مشورے سے 
ایک تاحرکتب عطر چند کپور ہے لاہور میں اردو مرکز کے ہام سے ایک ادبی 
ادارہ الم کیا تھا حس کے ارکان میں اصفر گونڈوی, جگر مراد آبادی , بگانه 
چگیٹی وض یرہ شامل تھے. مولانا شہاب ہے بھی اس میں کچھ عرصے کام کیا۔ 
سیاست اس زمانے گا لاہور گا ایک اچھا روزامہ اخبار تھا. اس میں مولانا نے کچھ 
دیوں مترحم کی حیثیت سے کام کیا. ۱۹۲۹ع میں وہ نستی ؟گئے اور ایک انگریری 
اسکول میں فارسی پڑھانے پر مامور ہوئے. ١۱۹۳۵ع‏ میں انھوں نے اپنے ادپی ذوق کی 
تکمیل کے لئے ایک بقدوار اخبار جوپر بکالا جو صرف چند ہقتے اپی آب و ناب 
دکھاسکا جوپر حاری کرنے سے پہلے انھوں ہے کچھ عرصے تک خاتون ہفد وار 
(بسشی) کو بھی مرتب کیا تھا حو پیسە اخار (لاہور) کے مشہور مالک و مدیر 
منشی موب عالم کی صاحرادی فاطمہ سیگم کی ملکیت تھا . مذکورہ ,الا رسائل 
کے علاوہ عولانا کے مضامیں ہمایوں (لاہور)ء ینگ حیال (لاہور)؛ جاعه 


( دہلٰ) ربان ( دہلی): ہواے ادت (مبئی) وعیرہ میں ھی شائم ہوتئے تھے 


عمولاا کے مصامیں کی تص_داد ہت ہے ا نھں چار حصوں میں تیم 
)١(‏ ادسی ونقیےدی مصامین )٢(‏ مذہی مصامین (۳) سیاسی مضامیں 
)٢(‏ اساہے۔ 


وھ انب ء بمیئی اپریل ۹ے۱۹ع 


یہ نامساعد حالات کی ستم ظریقی ہے کہ جس شخص کی ساری عمر لکھنے 
پڑھنے میں گذری وہ کوئی مستقل کتاب بہ لکھسکا. ان کا ایک طویپل مضمون 
شریت انا کے عنوان سے عبئی کے ایک رسالے میں شائع ہوا تھا جو کتای 
شکل میں بھی شائع کیاگیا تھا ۔ پچھلے سال ابہوں ہے پنجاب یونی ورسق, لاہور کے 
استاد تاریخ پروفیسر اسلم کی کتاب دیں الہی کا پس‌منطر پر مفصل ننقید لکوی تھی 
جو عاپامة جاعمہ؛ سشی دسلی میں چند قسطوں میں شائع ہوئی تھی . اس عضموث کو 
مگتبۂة حامع٭ء نشی دپلی ہے کتای شکل میں غائع کردیا. اهیں دونوں کو مولانا 
کی تصانیف کہا جاسکتا ہے. 

مولانا نے جو چند اسانے لکھے ہیںۃ اوہ حقیقی معنی میں مچے اسانے یا 
واقعات ہیں . ان کے بعض دوستوں نے مختلف اوقات میں انھیں اپ ابی یا کسی 
اور کی داستادیں سنائیں. انی داستادوں کو موصوف نے اسانے کی صورت میں 
قلم بنسد گردیا . مثال کے اور پر آں کا ایک افسامہ ہ اسان سے شبطان ٭ ہے. 
۰ع کی تحریک میں ان کے ایک دوست حو ایک اردو روںنامے کے اڈیر 
تھے گراشتار ہوئے . ان پر مقدامه چلا اور اهیں سرا ہوئی. حیسل میں ایک 
عیرسپاسی قیدی سے ان کو خاص طور سے آاسیت ہوگئی. اس نے ایک دد انہیں 
اپنی سرگذشت من و ھن سنائی . حب وہ رہا ہوکر گھر آئے تو اہوں نے اس قیدی 
کی سرگ ذشت مولانا کو سائی اور آنھوں نے اس کو سینے سے سفینے میں 
ستقل کردیا 

مولانا شہاب مختلف زناموں سے واقف تھے. مثلاً اردو, فارسی + عربیء 
انگریزی,؛ ہندی, گجراتی وغیرہ . یه سب زاس ابھوں ہے کسی مدرسے میں نہیں 
ملکہ اہنے شوق اور ذانی مطالمیے سے سیکھی تھیں . ان کا مطالمہ وسیع اور منتوع 
تھا لیکن اردو اور فارسی آدب اور اسلامی تہذیب و ثقات ان کے حاص ممامین 
تھے۔ ان کی زندگی بہت مصروف زشسدگی تھی مگر اس کے باوحود اں کا ذوق 
مطالمہ کبھی کم نہیں ہوا۔ حوانی میں وہ رسنہ چائے چلتے بھی کچھ پڑھ لیا کرتے 


ایک می آنکھ 
تھے۔ آخر عمر تک ان کے مطالمے کا ہیں حال رہا_ حالانکہ 'ں کی ایک ہی آنکھ 


8٦ 7‏ ۱ موق 
مم ذیق ھی دؤسری آنکہ کی ہعارت جوانی ہی میں کم ہوگئی تھی ص رن 


نواے ادبء بمبئی ۸ے اپریل ٦۲ع‏ 


پر مولانا کے کتب خانے کا ذکر کردینا بھی مناسب معلوم ہوتا ہے. ان کی آمدنی 
گی ہوٹی نپا شورنے کے مصداق تھی اور خرچ مزے گا تھا لیکن اس کے باوجود 
آنھوں نے ہعیشه کتاہیں خریدیں . مانگے کی کتاہیں آتھوں ہے بہت کم پڑھی ہوں گی 
رفتہ رفته ان کے پاس کتابوں کا ایک اچھا ذخیرہ ہوگیا. چمد برس پہلے ابھوں 
نے یہ ذخیرہ اپے وطن عالیر کوٹله کو منتقل کردیا۔ 

مولانا رہہے والے تو پتحاب کے تھے لیکن جالنے کے لحاظ سے لکھنوی 
کہلانے کے مستحق تھے. ان کی خوراک بھی حیرت انگیز طور پر کم تھی . لبساس 
کے ععاماے میں بھی وه ہمیشه ہےنیاز رہے. ان کے جسم پر زیادەتر ڈھیلی ڈھا ی 
شیروانی دیکھی گئی . چست شیروانی کم دیکھیگئی . کسی زمانے میں وہ ترکی ٹوپی 
استعمال کرتے تھے لیکن پھر اسے ترگ کرکے وہ اسی کپڑے کی کشی نما دوپی 
پپنتے تھے حس کی شیروای ہوتی. وہ بھی سر پر کھی ایک مقررہ زاوئے پر 
نہیں پائی گن . قمیص انھوں نے کھی نہیں پبی؛ ہمیشہ کرتا اور وہ بھی موٹے کپڑے 
کا استعمال کیا. حسوتا عدوماً پمپ پپنئے. کبھی کبھی شو کے استعمال می بھی 
انھیں تکاف نہ ہوتا. کم حوراک اور حیف اہ ہونے کے باوحود ان کی جفاکشی 
پڑھاپے میں بھی خوانوں کے لئے قابل رشک تھی . ان کو اک و بیشتر پیدل ہی چلتے 
دیکھا گیا وہ ارادے کے مضوط اور بات کے پکے تھے۔ 

عولانا یحف کرہے میں‌کبھی دبتے نہیں تھے, موضوع بحث خواء علمی و آدی ہو 
یا مذپی یا سیاسی. لیکں انھیں مشثعل ہوئے کبھی نہیں دیکھا گیا. سامنے والے 
صاحب اشتعال میں آحاتے تو ھی مولاا ٹھڈے مزاح کے ساتھا بولتے بلکہ اس 
وقت آں کا لہحہ اور یرم ہوجاتا حب بات ریادہ ا جھنے لگی تو وہ اٹھ کھڑے ہوئے 
اور ااسلام عليکم کپ کر رحصت ہوحائے. اس وقت ان کے السلام علیکم کہنے میں 
ٹیکھاپں اور رخصت ہونے میں حفگی ہوتی وہ عموماً حقگوئی سے کام لپتے لیکن 
کھی کھی جاب داری پر بھی اثر آئے تھے 

مولانا وقت کی پاہدی کا بڑا حبال رکھتے تھے. جاسے میں دس پاچ منٹ 
پہلے ہی پہنچ جحائے۔ میں ہے آں کو کسی جلسے میں حلسه شروع ہوبے کے بعد 
پہنچتے ہوئے نہیں دیکھا . اجس اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ , ہمبئی , کی طرف 


واے ادب,؛ بمبئی ۹ے آبریل ۓ۱۹ع 


سے بھی پہلیے علمی و آدبی جلسے ہوا کرتے تھے۔ وہ ان حلسوں میں حص وصآ 
شریک ہوتے تھے اور شاید ایک پتھھ دو گاج ( جلسے میں شرکت اور ہم لوگوں 
سے ملاقات) کے اصول پر آدھہ پون گھنلے پہلے ہی ؟حاتے. پہنچتے ہی مھا پر 
سوالوں کی بوچھار کردیتے. جلسہ کس کسرے میں ہے ؟ لوگ کہاں ہیں؟ کک 
شروع ہوگا؟ دیکھو شروع کرنے میں دیر ىہ کرنا_ میں کہتاء مولانا آپ تو مقورہ 
وقت سے بہت پہلے آگئے ہیں . ابھی تو جلسہ شروع ہونے میں ون گھٹے کی 
دیر ہے۔ وہ آرام کرسی پر ہم درار ہوحاتے اور کہئےە کوئی اچھی سی بات سناؤ 
اور پھر دوسری پی ساس میں فرمائے؛ کچھ دئی کتاہیں آئی ہیں ؟ حواب اثسات 
میں پاکر اٹھ کھسڑے ہوتے. کھتے. میں لانریری میں جاکر دیکھوں کون کوں سی 
کتاسیں آئی ہیں ؟ جلسے کے مقررہ وقت سے دس ہاچ منٹ پہلے وہ سب سے 
اگل صف میں جاکر بپٹھحاتے. اگر کوئی موحود ہوا تو اس سے باتیں کرتے ورہ 
و رەکر پیچھے مڑمڑکر دیکھتے کہ کوئی آتا ہے یا نہیں حب کوئی آجاتا تو اس 
سے باتیں کرنے لگنے یہاں تک کہ حلسہ شروع ہوہے کا وقت ہوجانا 


مولاا دیق یشراؤں: بزرگوں اور داشوروں کا نلاتفریق مڈہت و ملت احترام 
کرتے تھے اسانذۂ قدیم کا نام ہمیشهہ عرت سے لیٹے ڈاکر اقال سے انھیں ویسی 
ہی عقیدت تھی حیسی ڈاکٹر صاحب مرحوم کو مواوی مصوی سے تھی وم نواں 
سید صدیق حسق خاں , مولانا شیل , مولانا حا ی. مولاا اوالکلام آرادء ڈاکٹڑ ذاکر 
حسین خاں وغیرہ سے ھی بڑی عقیسدت رکھتے تھے اوہ اہے ہی جیسے احتزام 
اور عقیدت کی توقع آج کل کے نوجوانوں سے بھی رکھتے تھے طاہر ہے؛ اھیں 
مایوسی ہوّی اور و بہت؛ پچ د تا کھاتے۔ طبعا حساس تھے اس لئے نوجوانوں 
کی بد نہدپی اور ٭ ید عقیدگی > کا ار تی کی دں تک آن کی طیعت پر رہتاے وہ 
دوساوں اور برابروالوں سے حیت اور چھوٹوں سے شفقت فرماتے. اں کی خبممت ٦‏ 
سمجھنے لگے . جب ان پر محبت پا شفقت کا غلیه بہت زیادہ ہونا تو وہ ان 
د٥‏ ست یا عزیر کو گلے سے لگالیتے اور اس کی پپشانی کو بوسہ دہتے ان کے 


ثواے ادب٢‏ سبئی ۰" اپریل ۱۹ع 


احباب بھی ان کا احترام کرئے تھے. بہتوں کو ان سے بہت سے مسائل میں اختلاف 
تھا لیکں اس کے باوجود وہ ان کا احترام کرتے تھے. 


مولانا کی خانگی زندگی ہمیشہ خوشگوار رہی. الہ نے انہیں تین بٹے اور 
ایک بٹی دی تھی. سب سے چھوٹے لڑکے اقبال کا تقریبا دس سال کی عمر میں 
استقال ہو گیا . وہ بڑا نہیں اور پوبپار لڑکا تھا. عولانا کو اس کے مرنے کا بہت 
عم ہوا۔ برسوں اس کا اثر ان کی طیعت پر رہا. ان کو اپی تمام اولاد سے 
غیرمعمول حبت تھی . 

عولانا ہے میری طالب علمی کے زمانے میں مجھے بہارستان حامی اور چہار 
مقاللے کا پہلا متال۔_ه پڑھایا تھا. بانگ درا کی چند طمیں ھی میں نے ان سے 
سبقاً سقآءپڑھی تھیں. جب کچھ لکھنے لکھانےلگا تو اسے بھی انھیں دکھانے لگا . یه 
سلسلہ کچھ عرصے بعد ختم ہوگیا لیکں ان کی ہمت افزائی گا ۔لسل برابر جاری 
رہا. وہ مقالص کی طرف بڑی مت اور دلسوری سے اشارہ کرتے. ان کی یه 
ہمت افسزائی کسی خاص فرد تک محدود ىه تھی بلکہ وہ اپنے حانےوالے پر اس 
شخص کی جو لکھتا پڑھتاء اسی طرح ہمت افرائی کرتے وہ اشکال کو دور کرنے 
میں حوشی محسوس کرتے۔ میں مکاثیتے سیرزا مطہر““ (فارسی) عرتب کر رپا تھا 
تو مولابا ہے خصوصا میری بڑی مصدد کی تھی اور لطف و کرم بے کہ وه خود 
ا سفی ٹیوٹ میں تشریف لائے تھے۔ 

مولانا گا حلقہ احیاب ہی وسیع تھا حن احباب سے ان کے تعلقات زیاد 
گہرے تھے ان کے یہاں وہ ہفتے عشرے میں ایک بار ضرور حاتے. مولانا خلیق, 
متواضع اور ملسار تھے لبکں سرکشوں کے آگے کبھی سە جھکتے۔ ڈرا ذوہ رنج 
تھے مگر مثاہے پر من بھی حائے حلدی سے. وہ شست و برخاست اور گفتگو میں 
آداب مجلس کا بہت خیال رکھتے تھے ان کی زہاں سے بھی کوئی غیرشقہ بات تو 
کیا لفظ بھی نہ نکلا ہوگا ان کی آوار محلس میں کبھی اونچی نہیں ہوتی تھی ۔ وہ 
اپنے چھوٹوں کو بھی اکثر تاکید کرتے کہ آداب مجلس کا غیال رکھا کرو. مجحموعی 
حیثیت سے مولانا پر یہ عقواہ صادق آتا ہے : معنق لفظ آدمیت تھا۔ 


واے آدبء ہمبشی ۸۱ اپریل ٦‏ 


بصرے 


لکھنؤ کی لحانی مخدمات. از ڈاکٹر حامداللہ نددیء پاشرز مہاتما گاندھی 

میمورسل ریسرچ سینڈر: ہمبئی ۱٢‏ ۱۹۵۵عء صفحات 1١٤١ء‏ قیمت 

بارہ روہے. 

پچھلے چند برسوں سے ہندوستان میں علم لسانیات سے اہل علم کی دلچسپی 
بڑھ گی ہے. متمدد یونیورسٹیوں میں لسانیاتهکے مستقل شعبے قائم ہیں اور پوسد 
گریجویٹ سطح پر ایک مستقل مضمون کی حیثیت سے اس کو شامل نصاب کیاگیا 
ہے. ڈاکٹر حامد اللہ ندوی کی زیر تبصرہ کتاب ہ لکھؤ کی لسانی خدماتء بھی اسی 
موضوع پر لکھی گی ہے۔ 

زیر تبصرہ کتاب میں فاصل مصنف نے لکھؤ کے اٹھائیس ایسے ادیبوں اور 
شاعروں کا تذکرہ کیا ہے جنہوں ہے شعر و ادب سے ہٹ‌کر حالص لسانی مسائل 
سے متعلق مستقل کناں کی صورت میں اہا کوئی کارنامہ یادگار چھوڑا ہے. یەکتاب 
تین حصوں پر مشتمل ہے. تمبیدء تصارف اور تبصرہ . تمہید میں اردو زہان کے 
آرتقا سے بعٹ کی گئی ہے۔ تعارف میں لکھنؤ کے اں اد با و شعرا گا نذکرہ ہے 
جنہوں نے لسانیات , صوتیات؛ رسم خط ء قواعصد عروض ,؛ لعت ٠‏ امشالء لسانی 
قدامت پسندی اور جدت پرسی جیسے موصوعات پر قلم اٹھایا ہے . 

مصف اپنے طرز فکر میں حقیقت پسند ہے۔ قدیم و جدید ل-انیات سے متعلق 
اس کا ذہن صاف ہے اور اردو زبان کے ارنقضا کے متعلق بھی اس کا اپنا ایک 
مخصوص نظریہ ہے؛ جو مروج_ہ نظریہ سے ختلف ہے وہ عربی رسم خط اور 
مفازکہ ذغیرۂ الفاظ کو اردو کی اولین بنیاد قرار دیتا ہے اور تاریخی حقائق کی 
روشنی میں اس کی وضاحت کرنے کے بعد کہتا ہے که 

<اردو زبان نے ایک پڑا للہا سفر طے کیا ہے اور اس طوبل 
سفر میں ملابار ؛ تامل ناڈء سندھ. ء ملتانء پنجابء دکنء گجرات؛ 


براے آدب. بسی ۸۳۲ ٠‏ اپریل ٦ع‏ 


بہار مال دی اور لکہنو وغیرہ محعض چند منرلیں ہیں ان میں سے 

کسی کو کسی ہر کوئی وقیت ہیں ہے پورا ہندوستان اس کا صادد 

وطن ہے اور اس کی شثووعا مر ہندو مسلمان ہرادر کے شریسمک 

ہیں اٰآس لیے آج ہم اردو ران وادب کی تاریح کو دبہل اور لکھؤ 

کے دستانوں میں ہد ہیں کرسکتے ہمیں پورے ہدومتشان؛ پوری 

تاریہج کو ساسے رکھاکر اس کی روشی میں اس کے سارے پہلو یا 

ایک پہلو کو لے کر حث کراا ہوگی ء (ص )٢١‏ 

تمصرہ 3 جو کتات کی حان ہے اٰس میں پولی بار قدیم و جدید اسانیات 
کی وصاحت بڑی صفائی اور حوبصورتی کے ساتھ کیگی ہے تفصیل کے ساتھ یه 
بتایا گیا ہے کە علم اسایات کے حدود کیا ہیں؛ بہ کنی شاخوں پر مشتمل ہے اور 
اس سلسلے میں حاص طور پر لکھؤ میں کس قدر کام ہوا پے اور اس کی لسانی 
اہمیت کیا ہے 

فاصل مصف سے چد مقامات پر قاعصات ہوگئے ہیں. مثلاً امداد علی خاں 
پکتاء صاحب دستور اافصاعت کو کجتابت میں حگه نہیں دی گی ۔ مسعود حدین خاں 
گت دگر اس میں موحود ہے حالانکه اں 3 لکھؤ سے کوئی تعلق نہیں امید ہے که 
آیدہ اداعءت میں اس قفم کی وروگداشتوں کو دور کردیا جائےگا. 


اردو میں پہ لی بار ایک ایسے موصوخع پر یہ کٹاب لکھیگی ہے جو اب 
تک نگاہوں سے اوحھل تھا. امعد ہے کک عامی حلقوں میں اس کی پوری قد ہوگی٠‏ 


(ڈاکڈڑ ) غیخ فرید 


پرواءە چراغ مزار خودیم ماء از ڈاکٹر شعیب اعظمی ء مکیة جامعحهہء 
دہلیء ۵ء۶ صفحات ۲۸۸ء قیمت بارہ روپے. 


حکیم محمد اسحاق (مرحوم) کو علمی و ادنی فضا اور سیاسی سرگرمیوں کا 
ایک اچھاحاصا میدان خود ان کے وطن اعظمگڑھہ میں میسر آگیا تھا۔ وہ عمربھر 


نواے آدپء ہمبتی ۸۲ آپریل ۱۹ع 


؛طبابت کے پیشے. سے منسلک رہے موجودہ صدی عیسوی کے اوائل سے لے کر 
اس کی ساتویں دپائی تک وہ برار اسی شریف سیٹۓ کے دریعے حلق خدا کی 
قابل قدر غیدمى انحام دیٹے رہے۔ حدا نے انہیں دست شفا بھی عطا کیا تھا . اسی 
کے ساتھ وہ اعظمگڑھ اور اس کے قربی اضلاع کی عام سپاسی اور دینی تحریکوں 
میں بھی سرگرم عمل رہے. سیاسی و دی سرگرمیوں کی وحہ سے ہمعصر سیاسی 
لیڈروں اور علسا و فضلا سے ان کے گہرے دواط تھے. اں کے فن کی مہارت ء 
ان کے مکارم اخلاق ٢.‏ احلاص عمل اور ان گا حذ اپشار ان کی ذات گرامی کو 
مشہور و مقبرل ام تاہے میں ممسصد و معاون ثات ہوئے. ان کے سواس حیات کا 
حیطذ تحریر میں لانا بہت صروری تھا . مسرت کا مقام ہے کہ اس خدمت کو اں کے 
خاف رشید ڈاکٹر ہے اعطمی ہے خوئی سے احام دیاء 

- .۔کتاب کی ادا میں ڈاکٹر سعید انصاری کا ایک فکرانگیر تعارف ہے؛ حس 


سے اٰس گی اہمیت و عظدت 27 روشٹی پڑتی ہے: 


اس تذکرہ کے دو حصے ہیں ہشنیدہ٭ کے تحت وہ حالات درج کیے گئے 
ہیں' جہیں حکیم صاحب ہے شعیب صاحب کے استقسار پر حواباً آحریر کروائے 
تھے اور دیدہەء کے تحت وہ حالات زندگی ہیں حہیں مرتب ہے بچشم حود 
دیکھا یا برنا اور ان سے تأثر لیا . لیکں اس ترتیت میں ٭ شیدہ ء اور × دیدہ> 
میں کوئی فرق ہیں بلکہ شنیدہ بعض اط سے زیادہ اہم اور وقیع ہوگیا ہے۔ 
پیرایۂ بیان سلجھا ہواء رواں اور سلیس ہونے کے ساتھہ ساتھ دلکش ہے. الته 
کہیں کہیں ضروری احتصار کے سہب عبارت میں اہام پیدا ہوگیا ہے اور قاری نفس 
مدعا کو سمجھے کے لیے سوچ میں پڑجاتا ہے. 
حکیمصاحب (مرحوم) مسیمال ملک حکیم اجمل خاں صاحب کے تلامذہ میں سے تھے. 
انکی ساری عمر ایک حاذق طبیب کی حیثیت سے گذری۔ انکی مسیحا نفسی کا یہ 
طوبل زمانە تمامتر مخلوق خدا کی خدمت میں ہیتا . ظاہر ہے اس عرصم میں ان 
کی ماہرانہ نباضی ٠‏ کمال تشخیصنء دقت نظر اور طریقباے ءسلاج کے سیکڑوں 
واقعات وجود میں آئے ہوں‌گے. ان واقمات کا ذکر اس کتاب میں حال حال ہے. 


نواے ادبء ہمبئی ۸۳" اپریل ٢‏ ے۲۹م 


شیب صاحب اس پیلو پر خاص توجہ فرماتے تو حکیم صاحب (مرجوم) گی حیات 
کا یہ گوشہ نمایاں تر ہوجاتا. 

پیش موقسوں پر شیب صاحبء شخصیت پسندی یا گہری عقیدت کے تحت 
مرعوب یا متأاثر نظر آنے ہیں مثلڈ مولاتا حسین احمد مدسی'“ کے ظریة قومیٹ و 
وطیت کے ضمتق میں آنھوں نے مولاتا لقبال سہیل (مرحوم) کے اشعاد کا اشتباس 
چند ستاہشی کلمات کے ساتھ پیش کیا ہے. ان اشعار میں ڈاکڑ اقبال جیسے مفکو 
اسلام کی ان میں جو الفاظ ا۔تعمال کے گئے ہیں وہ کسی طرح مولاتا سہیل گے 
پا علمی کے شابان داں نہیں ہوسکئے. بلک ان سے سطحی جشہانیتا اور سرآسر 
منہ چڑانے کا انداز پیدا ہوگیا ہے. بەض اور مقامات میں ھی شعیب صاحب کی 
عقیدت مصدی کا علو طر آٹا ہے 

مذکورہ بالا چند فروگذاشتوں سے قطع نظرہ یہ تذکرہ ہر صاحب ذوق کے 
لیے لاق مطالمه اور اپہے سلیس و دلکش انداز بیات ٠‏ تکھرے ہوئے لب و لپجھ 
کی بنا پر دلچسپ ہے کناب کے اغیر میں ایک انڈیکس ھی ترتیب دیاگیا ہےء 
یں سے اس کی اہمیت پڑھ جانی ہے. 


( مولوی) عبدا حلٔم ساحل 


ونم ری نیٹ کت وت 


.کس ض 


ا۶ ا ونقامد تم بالگ اں کیاصدت 


۹۔ ےک ۱ اررو زار ارب سےمتلق تنلف یلوس پیج تکتیتی۔ 

+۔ ےد 65 ڈیر رخ کے ہدرک گرات دب ںیل غیمطوعہ ارد دای گی شاعت 
اعاشت ۔ ۲- او ےتعا یز یکاموںک الام 

َ کیناٰ۷ملے را نے اداروں اوریاموں ہے ۴۔ ؛ررو ےس رادل ہال سے ای نک یس د 
ان اشامت ۔ 


۳۶ بک جا نک خا کامام۔ سس سس 
۵۔ یلب غاؤںںے ارد وکے تطوطا تک نیت رمالرشالہىن چَارنَارتاغ هی 


کاتقیب . ری ہیں بٹن مم 
خیب فحفطوطات در ضرعا تکی اعت حلا الہ ۔ ۱ 
س٦٠.ےےھ‏ ع ہے اع سال دس رہوپے 1 
ہہ ارررڑو سے محسل داب بالیس ایر ہے ٦م‏ عصول ڈاک 
کاصراء۔ ٹج - تن رپے | 


ائییئر عد الرزاق قربھی 
تیلصا وین ارات خر افاوترینیل ری 


: 2007 تد رش لا یا 
ور 


ا2ء و َ‫ “طط 

یندم ررو لج ای کوٹ 
ادہی پلشرز 

۰۔ داوابھائی فور رگ رد ۸ شیفرڈ روڈ ٠‏ مبئی ۸ 


بمّی رد 


5ا: -ا - ۸ ۸۷ ۹۸ 





6 0ا3 - ۶۶۷ھ 2 0 ,26 .(ہ۷۳ 





۴ 70171141 00۸117211۷ ھ۸ 
۸۸,۸1 8 ت0ت ٥-1-151۸‏ ھ34 1[10ھ ۲1818 
۱۶5۲1٢ ٤‏ 


558 111 ط8 ۶٢‏ 1١تا۸ص1ھ‏ ت11 
(٥ز3ہ1)‏ 008 400 سس اء٤ەنام٭ط5‏ 8 


